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Ivan Martinac ¢e, uz Toné¢a Petrasova Maroviéa, zacijelo biti zapaméen kao arhetipska sphtska
egzistencija u umjetnosti u drugoj polovici dvadesetog stoljeéa, tvrdi MIRKO PETRIG

U javno najintenzivnijim godinama svog
Zivota s gradom Martinac je djelovao u
krugu koji je presudno pridonio osjecaju da
Split ima prepoznatljivu kulturu,
ravhopravno ukljuéenu u gibanja koja
nadilaze njegove granice te da tu kulturu
MnNogi u njemu aktivno proizvode. A onda
je sve to nestalo...

R e e e

ilm Ivana Martinca
F“Monologo Splitu” sn-

imljen je 1961. godine,
na Sesnaestmilimetarskom fil-
mu, u crno-bijeloj tehnici i tra-
janju od sedam minuta i dvade-
seti jednu sekundu. Martinéev
Zivotni monolog, koji se odvi-
jao u Splitu, trajao je znatno
duze: uz jedino nesto duge iz-
bivanje zbog studijau Zagrebu i
Beogradu, ostatak je svog Sezde-
setisedam godina dugog Zivota
proveo Cvrsto vezan uz grad u
kojem se rodio.

Tim gradom nelel’lSIVO

ni bit ée u prilici vidjeti kako su
Sezdesetihilisedamdesetih godi-
splitski kamen, splitske fizi-
onomije, splitsko svjetlo i sjena.

Srodnost s Marovitem

Ovi titraji proslosti, me-
dutim, znatno nadilaze doku-
mentarni karakter medija, pa
¢ak i autorsku poetiku osobe
koja je o sebi i svom okolisu
kroz film govorila drukéije i
mozda uvjerljivije nego rijeci-
ma. Uz Tonéa Petrasova
Maroviéa, Martinac ée zacije-
Io biti zapaméen kao arhetip-
ska splitska egzistencija u
umjetnosti u drugoj polovici
dvadesetogstoljeca.

Marovic je tvrdio: “Pisati u
Splitu nije teZe negoli Zivjeti”
Martinac je, pak, znao da “biti

lud/zna¢i/biti u manjini/koja
se sastoji/od samog jednog
covjeka” i da je “filmski autor
najosamljenije bice na svijetu
osim, mozda, bijelog tigra”.
Obaautora dijelilasu snaznu
potkukricanske tradicijske ma-
trice, ukorijenjenostusvijetkoji
je na odigled nestajao pred si-
lom modernizacijskih procesa,

Pri susretima sa, uvijek nesav-
rSenim, ljudskim i fizickim
okoliSem.

Ono 5to razlikuje trag Mar-

kinotecl “Zlatna vrata”

tinCeve egzistencije ostavljenna

filmu od one koju suioni

Marovi¢ ostavljali u pjesnistvu,
u prirodi je upotrijebljenog
medija. Filmska tehnikaiodnos
éovjeka i stroja koji ona pret-
postavlja, jedan je od najjasn-
ijih izraza modernizma, kojem
je Martinac u mladim danima i
natematskom planu bio izrazit-
ije otvoren nego u poznim pjes-
nickim zbirkama i napisima, $to
ureligijskiinspiriranoj kontem-
plativnosti idu putem utrnuca.
Konture ovog paralelnog
svijeta pozornijem se oku, me-
dutim, ocrtavaju ¢ak i u onom
filmm koji na izgled priti od bub-
njanja novog modernistickog
poretka i na engleskom
proklamira: “Pm mad”. Inten-

Martinac s poklonicima nakon promocije svoje kn]ige “Ulazak u Jeruzalem”, 1992. uy

zitet sukoba tradicijske potke i
razzih lica suvremenosti varira
od Martinéeva filma do filma:
na kontradikciji iz koje oni izv-
lacesvojusnagu, udrugojje polo-
vici dvadesetog stoljeca pocivaa
iidentitet suvremenog Splita.

Uz rame najve¢ima

Ipak, vaznostautorske osobe
Ivana Martinca za grad Split i
ovakvu podudarnost, pa ¢ak i
karakter svih oblika Martinée-
va ostvarivanja u umjetnosti U
Ina svog Zivota s gradom, on je,
nanne,d;elovaoukrugukome

gibanja koja nadilaze njegove
granice, te da tu kulturu mnogi
u njemu aktivno proizvode.
Radovi “Kubricka kratkog
filma”, kako je Martinca oznacio
jedan talijanski kriticar, u odab-
ranom Zzanru nesumnjivo
spadajuuvrh svjetske produke-
ije svog vremena, a proizvodeni
su u amaterskim uvjetima, no
bez imalo intelektualne i autor-

ske inferiornosti u odnosu na -

proizvode takozvanih “velikih
kultura”. Martincevi su filmovi,
“u malome mjerilu”, kore-
spondlrall s preokupacijama i
izrazajnim savrsenstvom nekih
od najvecéih filmskih autora
razdoblja'u kojem je stvarao.
U to doba, u Splitu se tala i
pisalapoezija, generacije mladih
Jjudi kojima kultura i umjetnost
nisu bile “uza struka” poznavale
su detaljno kinote¢nu filmsku
Klasiku 1 znalacki raspravijale o
kadriranju ili rezijskim dram-
skim akcentima. Pri odlasku u
kino konzultirala se i Martinde-
va “Filmska teka”, nastala dugo-
godisnjim pedantnim popi-
sivanjem autora i filmova, $to je
prethodilo pojavi domacih en-
ciklopedijskih izdanja u pod-
rucju. Martinac je ostvario i jed-
instvenu, u Splitu izdanu, “re-
konstrukciju”  klasi¢noga
Dreyerova filma Stradanje Ivane
Orleanske.

Kao filmas i pjesnik, Marti-
nacjeiviastitim autorskim opu-
som zorno pokazivao dubinsku
prozetost ondasnje kulture
utjecajima koji su dolazili iz
drugth jezikaisredina, tese-za
razliku od danasnjih prolaznih
apsorpcija - u nju duboko
ucjepljivali Sve $to je Martinac

znao o filmu promisljao je u ki-
notekamau Zagrebu, Beogradu
iSplitu. Uéeni i refleksivni pjes-
nik postao je, pak, nadahnut i
prijevodima koji su svojom
kvalitetom postajali dijelom
lokalne jezi¢ne bastine.

Rasap identiteta

Sve to u jednom je trenutku
jednostavno prestalo postojati.
Do posvemasnje Martinéeve
izolacije u poznim godinama
Zivota nije doslo tek zbog os-
obne ekscentriénosti ili ne-
spremnosti na dijalog s onima
zakojeje smatraodaganemogu
uzvratiti. Znatno je presudnije
bilo polagano urusavanje sup-
strata iz kojega je - stalno os-
jecanoj usamljenosti usprkos -
crpio poticaje vazne za razvoj
vlastite poetike.

StariKino-klub srusenje jos
prilikom poéetnog “¢is¢enja”
jugoistoénog kvadranta Diokl-
ecijanove palace, na mjestu
'mosta na Pazaru (ovjekovjede-
nau filmu iz 1977. godine) dan-
assuneugledni kiosci, u Tribini
mladih ne ¢ita se poezija, nego
jedu pizze. Umirali su, ili se iz
javnosti povladili, ne samo rije-

tki sugovornici, negoiustanove

u kojima je Martinac Zivio i ra-
dio. Jos od osamdesetih godina
proslog stoljeca odumirao je i
filmski izra%aj za koji se u svo-
10j poetici odlucio. Na koncu je,
bioloskom neumitmoscu, otiSao
i sam Martinac. Ostali su, kao
memento, tek filmovi 1 knjige,
koji ponad svoje autorske vri-
jednosti pokazuju da je grad
nekad imao ono sto danas Fivi
tek u tragovima: vastiti ident-
itet i raskosnu kultury. @
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