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_i'ILM Spiitska retrospektiva filmova lvana Martinca u povedu 40. ohljetl'lit:e-'rada ‘hrvatskog Kubricka"

Neprikosngyeni

JUTARNT T

Piée JuricaPaviti¢ (9T

Kada je u sijetnju 1999.
najavljivao retrospektivni pr-
ogram filmova Ivana Martin-
ca na festivalu Alpe Adria u
Trstu, talijanski povjesnicar

filma i struinjak za kinema- -

tografije hivie Jugoslavije
Sergio Germani Grmek (ituli-
rao je Ivana Martinca kao
“hrvatskog Kubricka". '
"« 'Mislim da je Martinac za-

vrijedio tu poredbu - rckao je

fada Germani - kako svojim po-
tpunim perfekcionizmom, tako i
odlutnom voljom za samostal-
noiéu. Kao 8to brojni ljubitelji
art-filma “desetlje¢ima izricu
Kubrickovo ime kao tajnu lozin-
ku kpja ih' izdvaja od svjetine
5klnnq kmematngr.ifskoj zaba-
vi, tako je i ime Ivana Martinca
51[‘1‘ 'za insidere hrvatske film-

ske vangarcle Martinac je de-

sel.lje(:tma u’paradoksalnoj po-

7101_]{ mjpummhjog nepoznatog
filmasa: medu’ poznavateljima
allernativnog filma ima gotovo

kulni‘status, a §ira publika ga -

unpée ne pomajc ~To nije éudo
ma li-se da je fascinantni svijet
Martinéeva [lma gotovo isklju-
&ivo vezan uz kratki film: auto-
rov ]e{hm dugi film je “Kuéa na
. pijesku” iz 1985;; koja i ne spa-
da u redateljeva’ imha ‘djela.
U povodu 40-godisnjice Mar-

B 4.2007
tinfeva rada sphtskl OPUS B
u petak subotu i nedjelju
organizira retrospektwu
tog vjerojatno najvainijeg:
redatelja hrvatske alterna-.
tive. U tri projekeije split-
ska ée publika mioci vidjeti,

13 Martinéevih kratkih fil- |\ §

mova i “Kuéu na’ pijesku®.
Medu kratke filmove uklju-:
deni su klasicni naslovi iz
60-ih i 70-ib poput “Mono= |/
loga o Splitu”, “Uskih vra-"
ta", "Mosta", “Ronda”, “Fo- -
kusa” ili * Izgnanst.va alii |

k(L‘ii'Iljl naslovi poput “Lula-
ka" 1 Martinéeva poslje-

dnjeg filma “Grada u sivom”,’

snimljenog potetkom .90-ih.

Martinac je stvarateIJ kontro-

verzi. Aktivan je kao (nedovolj-
no procitan) pjesnik i llkﬂvnjak

ali se afirmirao ponajvise kao -
1edatelJ 'premda je svoje najva-;:

znije filmove snimio kao amater.

Poput kakva prothodmka pos-

tmoderne, cilirao je; nadogradl-
vao i parafrazirao autore koje je |
volio (Dreyera, Bressona...), ali
je prema drugim klasicima (re- -
cimo Fassbinderu) bio zapanju- *
juée iskljuciv. Unatod sektaskond +
ukusu bio je utjecajan Glmski

pedagog. Bio je avangardni for- .

malni revolucionar unatog torme
5to je sebe definirao kao “katoli-
¢kog fundamentalista”. Martin-
¢eva, djela odrazavaju konzer-

- Daje Martinac dohio -

vi$e dugometrainih
prilika, Hrvatska ne hi
|mala svog I(ubrlcka
vahvne vrednote transcedencue
i suZivljenosti s prosloSéu, a taj

‘plemenili pasatizam | Martinac
elaborira kroz modernu 1 racio-

- nalnu formu.” Martinac_je bio”

najutjecajnija i najvaznija reda-

teljska individua ~tzv.’ Splitske

-Skols - eksper lmenl,alnog filma
-kojaje ' pocivala na ktﬂtu ritma i
precizne montaze “u kvadrat”,
Ali za razliku od sovjetskih mi-
+slika montaze koji su inspiraciju
nalazli u dijalektitkoj filozofiji i
marksistitkom matorudh Zmu,
Martindeve montazne minijatu-

Te 1skazuju otvorene misti-
tarske i metafizitke pre-
tenzije, tako'da za Dreyera
i Bressona redaleljeva
“strast nije neobitna. Isto-
dbno, Martinac je Medite-

ma i mrtvima. Taj spoj hla-

ranskog tugaljivog humeori-
zma ¢ini najbolje Martin-
¢eve filmove osobitima. Ta-
kav je “Fokus” koji se sa-
stoji od montazne igre be-
znatajnim uliénim motivom, a
akcent filma je crveni kriz na
bolni¢kim kolima koji se pretva-
ra u simbol nadolazeée smrti

kQ]a se :nadvija ;nad. banalnim
prizorom. Sliéno svojstvo dance-
‘macabrea ima i aulorov najpo-
: pulamm film * Monolog u Spli-

" gdje autor gla.zbu ‘Bolera” i
mediteranske prlzore ulice, pla-
7¢, suncanja i bnjanja kontra-
punktira grobovira. i- ostacima
nestalih kultura. Svaki je Mar-
tindev film djelo o ¢udu stvara-
nja i o smrti. Mnogo su uspjeliji
onda kad tu priéu svih prica pri-
povijedaju kroz mediteranizam
i pirandellovski humorizam, ne-
go onda kad ta tema ikonogral-
ski odskace. To je razlog manje
uspjelosti redateljevih (cijenje-

ranac koji snima ulicu, vre- ;"
vu, ali i Mediteranac fasei-'
niran bagtinom, nataloze-
~nom proglo§cu, dakle i Zivi- 2
""..ma Martinac prés.aje biti zani-
. dne - metafizike 1 medite- .

papa hrvatskog kratkog filma

nih) kasm_uh radove, poput pre-
tencioznih “Lutki”. Martinéeva
katolitka metafizika funkcioni-
ra kad ikonografiju pronalazi
gdje je ne ocekujemo: kad se
uvlaéi u crkvu (“Grad u sivom™),
banalna je. MartinCeva tema
st potresna je kad visi nad
vitalnim prizorima ulice: Kad
egzistencija i suici{ postanu te-

mljiv, kao i svaki tmjetnik kad

. postane ideolog. Otud osrednji

uspJeh ‘Kuée na mjesku koja
ima blistavih dijelova i nedo-
pustivih §lampay: sti redatelja
koji se kasno uc¢! dugometra-
#noj -dramaturgiji. Pitanje je
Sto bi se dogodilc da je Marti-
nac kao neprikosnoveni papa

“hrvatskog kratkoy filma ranije

dobio dugometraznu priliku ili
da ih je dobio viSc. Sphtska re-
trospektiva ponudit ¢e odgo-
vor na to pitanje. Hrvatska
vjerojatno ne bi dobila svog
Kubricka.

Ali; dobila bi =epokoleblji-
vog artistitkog oscbenjaka ka-
kve svjetski film danas ima u
Beli Tarru ili Hu. Hsiao Hsie-
nu. Kroniéni manjak - takvih
beskompromisnil,, elitistickih
figura ponajvise Cini hrvatski
film siromasnin. Njemu su
uvijek nedostajah kubrickov-
ski ludi proroci, a Martinac je
{0 bio i rhogao hiti.




