S IVANOM MARTINCEM O, ,NAJRADIKALNIJEM FILMU
U NASOJ KINEMATOGRAF1JI** I, UOPCE, OKO FILMA

ili Zvakanjem.
nisam

odijevanjam
Jasno je da to
napravio namjerno.

Posveta kao
legitimacija

— Kazete da se ,,Kuéa na
pijesku’’ ne naslanja ni na
jedan film u povijesti ove
umjetnosti, ali ono vase
preskakanje” kadrova pri
likom voZnje automobilom
odito je preuzeto iz Goda
rdova ,,Do posljednjeg da
ha". ]

— Pa, ta voznja je
odredeni hommage Goda
rdovoj voznji u ,, Do poslje-
dnjeg daha”’,

— Etovidite da se na neki
nacin ipak naslanja.

— E, ali pazi u ¢emu je
stvar: svi filmski kadrovi ve¢
su snimljeni, moZe biti da su
i svi rezovi ostvareni na
nivou jednoga reza. Sigurno.
Ali, nije ostvarena kom-
pletna struktura, jer je
<ompletna struktura filma
vrlo komplicirana stvar. Ja
tu situaciju nisam mogao
snimiti drugadije i, naravno,
ne bjezim od toga da
ponovim ono $to je Godard
napravio. On ju je mogao
snimiti drukgéije.

— Svoj film ste ekspli-,
citno posvetili filmu ,,Misa
za Siouxe iz Dakote’’ Brucea

,Ja sam veoma strog prema svom djelu. To ne bih nazvao
perfekcionizmom, nego normalnim radom."’

,.Ocigledno je da je ‘Kuéa
na pijesku’ uspjela. Mislim
da je to revolucionaran film
koji se ne naslanja niti na
jedan film u historiji filma.
Ja to uistinu mislim. Ja
mislim da je to radikalni
film kad govorimo o
jeziku, o filmu kao mediju.
1zgleda neskromno, ali ja ne
vidim radikalnijeq filma u
nasoj kinematografiji.’ Tako
0 svom novom autorskom
dielu misli Ivan Martinac,
splitski sineast koji je nakon
25 godina vrlo uspje$nog
vavljenja kratkim filmom
docekao da izade pred

publiku kina ,,Central”’ u
kojemu je nedavno odrzana
premijera njegova prvog
dugometraznog igranog fi-
Ima. Na pozornicu se popeo
upadljivo Zvaéuéi. Nepri-
stojnost ili pozerstvo?

— Ne, nije bilo ni jedno ni
drugo — tvrdi Martinac. —
Meni su tek sutra ujutro
rekli da sam 2vakao gumicu i
bilo mi je strasno krivo. Nije
mi do pozornice, ali ako si
film snimio i ako postoji
institucija premijere, te ako
si u dvorani — onda je red da
izades. . Ja zelim eksperi-
mentirati  filmom, a ne

Baillieja. .

— Ja sam htio da to bude
primarna legitimacija filmu
na pocdetku, da se odmah
kaze: ovaj fitmje drugovi ili

gospodo, posveéen amer-
ickom underground filmu
,Misa za Siouxe...” i

nemojte od njega ofekivati
nesto S$to je izvan toga
koncepta. Ja sam se leqi-
timirao tom posvetom, a da
nije bilo nekih ritmickih
uvjetovanosti, tu bi ostao i
drugi predvideni titl u
kojemu bi se apostrofirali
Tomislav Gotovac i Vjeko-
slav - Naki¢ kao vrhunci

jugosiavenskog eksperimen-
talnog filma. Od prvobitne
zamisli da ,,Kuéa” bude
posveéena Baillieju i Tark-
ovskom brzo sam odustao.

Sugeriranje
vjere

— U ,,Kuéi na pijesku”
koja je sva odredena for

mom, jer se drZite one
Einsteinove da je ,forma

kvaliteta sadrzaja’ — tekst’

koji pri kraju filma govori
mrtvi Krizanié sa snimljene
kasete doima se kao neka
vrsta verbalnog objasnjenja
Zaito vam je bio potreban
taj tekst?

— Ta kaseta, ¢ini mi se,
dobro stoji na kraju, jer su
mjesta gdje se pojavljuje
sum, muzika ili  tekst
dramaturski rasporedena od
pocetka do kraja filma.
Mislim da su te dionice na
pravim mjestima. Konkre-
o, na tom mjestu mi je
trebala veca koli¢ina glasa
tog &ovjeka koji vise nije Ziv,
Imao sam vise varijanti toga
teksta, a ova konacna
varijanta ima svoj stil, formu
koja zaprava niSta ne
objanjava. Tek sada od tebe
éujem da se tom kasetom
nesto objasnjava.

— A regenica koja
otprilike glasi: , Mislio sam
da éovjek moZe biti i sretan
i usamljen”’?

— Ja ne vidim da to
tumadéi stvari koje se
Krizanicu dogadaju, no ta
kaseta je zanimljiva iz posve
druké&ijih razloga i, evo, ja ti
sad otkrivam da je ona
montirana iz Kafkinih tek-
stova, osim Sto je posljednja
rec¢enica Borgesova: ,,Sve se

_gradi na pijesku, nista na

stijeni, ali moramo graditi
kao da je pijesak stijena”.
Razmisljao sam o znacenju
toga teksta, u pocetku mi se
ginilo besmislenim, no na-
pokon sam shvatio da se
njime sugerira viera na nacin
da treba ulaziti u sporove, u
zivot, kao da ovaj zemaliski
zivot ne$to obecava, makar
unaprijed znamo da niSia ne
obecava. .

— Gemu taj pomalo

defetisticki stav prema Zi-
votu?
" — To nije defetisticki
stav, Meni ovaj zivot uistinu
ne znadi mnogo. Mislim da
je to prolazna postaja.

— Dobro,” tu nam se
misljenja razlikuju.

— Ne, to nije defetizam.
To je, ako bas hoces, jedan
tip religioznosti, govorim o
naSoj zapadnoj, kr§¢anskoj
religioznosti. Ja kao krs-
éanin, a takvim se ispovije-
dam, smatram da se i pa
pijesku treba graditi kao na
stijeni.

Josef K.

— Postoji li poseban
razlog zasto se glavni junak
preziva Krizani¢?

— Napokon smo dosli 1 na
to. Mene éudi da se oni koji
su pisali @ mom filmu nisu
sjetili jedne stvari koje se i
nije bilo tako tesko sjetiti.
Naime, obaz junaka ,Ku-
ée..."” (a obojici su inicijali
J.K.) zapravo su Josef K. iz
Kafkina ,,Procesa”. Sustina
te smicalice s imenom jest
da je davno proslo Kafkino
vrijeme kada su postojali sud
i optuzenici. Poslije svih
iskustava koja su ljudi
dozZivjeli s ratovima, logo-
rima, gulazima i bombom
§to nam visi nad glavormn —

javna institucija suda vise ne
znadi nifta. Covjek je,
napokon, sam sebi postao
sudac. Josip Krizani¢ u
filmu je po struci arheolog.

On ,,ide korak dublje od
Kafkinog- K.-a koji je
geometar, ide pod zemlju, a
Jakov Kostelac je istrazni
sudac koji personificira sud
iz, Procesa”. Ta dva &ovjeka
mozemo shvatiti kaa jednog
raspolovljencga, koji je sam
sebi i objekt sudenja i sudac.

Ako moj film uopée ima
nekakvu temu — onda je to
tema o Jasefu K.

— Prakticki ste se sad
doveli u situaciju da obja
$njavate film.

— Moras shvatiti jedno —
da mi sada ne pricamo o
filmu. Ja stradno volim 3$to
mi postavlja$ pitanja koja su

usmjerenja na ono oko
fitma. Mi sad, zapravo,
pricamo. Pa, kad ve¢

pridamo — hajde da pricamo
neito 5to nije ugradeno u
film nego se nalazi u blizini.

Film je tamo, u kino-dvo-
rani, dobro, $alim se, ovo je
dosta vaZno: ja se uopce ne
bavim scenarijem u uZem
smislu rije¢i, nego se bavim
knjigom snimanja. To nije
pisanje scenarija, to nije
osmistjavanje fabule koja ce
se poslije realizirati jednim
ustaljenim, uobi¢ajenim fil-
mskim jezikom. Takav sce-
narij moze se pisati tri
mjeseca ili Sest i dovoljno je,
ali mene uopdée ne interesira
uguravanje’’ novih scenarija
u jedan te isti jezik, 3to
manje-viSe svi rade, jer je to
nista i ne stuzi ni¢emu.

,,Stari majstor’’

Sustina filma je da svaki
pojedini film mora imati svoj
vlastiti jezik. | zato kad bih
ja poéeo planirati drugi
dugometrazni film — 3to mi
u jugoslavenskim uvjetima
ne pada na pamet u ovom
trenutku, jer bi naSu kine-
matografiju zbog stanja u

‘prepravljati.

njoj trebalo dekretom uk-
inuti kao 3$to su Istoéni
Nijemci ukinuli vaterpolo —
onda sam siguran da bi mi
trebalo izmedu pet i deset
godina da pripremim jezik
toga drugog filma.

— Neki to drze nepotre-
bnim perfekcionizmom koji
ponekad iritira. lIpak, i
pored vaSeg posioviénog
dotjerivanja detalja, sinhro-
nizacija filma dosta je
neprirodna. Neéete valjda
re€i da je: to bilo namjerno?

— Ja sam veoma strog
prema svome djelu, To ne
bih nazvao perfekcio-
nizmom, nego normalnim
radom. Zaista sam strog i
kad sam zavr§io sinhroni-
zaciju, rekao sam da imam
izvrsnu  neutralnu  kopiju
(kompletnu sliku filma s
tonskim zapisom bez dija-
loga). Mislim da su dijalozi
dobro pisani i da ih ne treba
Medutim, je-
dnim dijelom su teatralno
proéitani, a i neSto jade
snimljeni, 5to je najobiénija
prijevara sa strane tonskog
snimatelja koja se sada,
naravno, vezuje za mene. To
je istinski problem u tazv.
,,suradniékim’’ umjef-
nostima koji ne muéi ni
slikare, ni pjesnike. Arhitekt
ili filmski redatelj, stjecajem
medijskih - okolnosti, na
kraju sve potpisuju.

A perfekcionizam . .,. On
je nekad bio uobicajen u
umjetnosti, zna$... Stari
majstori  slikarstva, litera-
ture, godinama su radili na
nekom djelu, i to se nije
zvalo perfekcionizam, bu-
duéi da se svako djelo radi
dok se ne napravi, Drukgcije
ne moze biti, ali danas to
pravilo, najée$ce, ne vrijedi.

Ja se volim osjecati starim
majstorom.,

-- Volite se osjecati...?
— Starim majstorom.
— Ahal

— Ovo ti je dosta dobar
kraj.



