Film u krupnom planu

Vampir u letecem tanjuru

»Kuca na pijesku«, prvi igrani film Ivana Martinca

nuta koja se sva odvija u unutra-

Snjosti obi¢nog automobila, a vi
zbivanja pratite isklju¢ivo preko retro-
vizora, onog ovalno izduzenog ogledalca
koje stoji iznad Soferovog sjedala i omo-
gucava mu da vidi §to ima i §to se zbiva
iza kola. Kamera, drugim rijecima, ne
napusta ovu malu staklenu plohu, pa u
njoj odrazeno otkrivamo sve §to se u ko-
lima desava.

Z amislite sekvencu od nekoliko mi-

A ne deSava se mnogo — izvana.
Jedan cCovjek sjeda za volan, pali mo-
tor i polazi. Obican volan, obi¢an ci-
troén, obican ¢ovjek. Vidjeli ste ga u fil-
mu nekoliko puta, upamtili ga, ali o nje-
mu nista posebno niste saznali. Zato 5to
se, izgledalo je, o njemu i nema bogzna
Sto saznati. Obiéno lice, obi¢ne geste.

Covijek kao i bezbrojni drugi.

Vozi taj covjek svoj auto, prolazi kroz
ulice, zastaje pred semaforima, napre-
duje kroz urbani labirint. I onda ude u
jedan od onih pothodnika, sumracnih i
odozgo zutim kutijama osvijetljenih tu-
nela, kakvima obiluju svi autoputovi svi-
jeta. Ude i nestane u dubini.

No prije nego se to desi, u jednom tre-
nu éudnovato izmijenjenih optickih pra-
vila igre, tik prije ulaska u tunel, na nje-
govo lice padne neko neobicno osvijetlje-
nje iz vanjskog prostora. I kako padne,
svojomn bojom i pokretom (jer auto je u
vozniji) izmijeni ga, gotovo potpuno. To
sve dotle obiéno lice — najednom posta-
ne neobiéno, neznano, strano, u nehoti-
¢koj optickoj deformaciji gotovo stra-
sno. Postane od nekog drugog svijeta.

Kao da kroz vanjsku obiénost progova-
ra neka duboka unutarnja neobicnost.
Kao da kroz koprenu svakidasnjeg pri-
vida neoé¢ekivano virne utvara iz zida.

Kao da kroz svakodnevno lice u ovaj
prostor pogleda drugo, skriveno i groz-
no.

Kao da se covjek ucas preobrati u
vampira.

Udvostruc¢enje je potpuno i dozivlja-
vamo ga kao Sok.

S jedne strane, obican ¢ovjek imenom
Jakov Kostelec u obi¢nom citroénu, na
svom putu kroz Split, u zivotu koji ni po
¢emu ne zasluzuje atribute neobi¢nog.

S druge strane, u onom izduzenom
ovalnom staklicu, kao u nekom transpa-
rentnom leteéem tanjuru, ¢asovito bice
koje ne poznajemo ali prepoznajemo. Tp
je onaj Drugi $to ga i sami u sebi nosi-
mo.

O tom Drugome govori »Kuéa na pije-
skue.

Najprije kroz sudbinu Josipa Krizani-
¢a, intelektualce iz pejzaza savremene
civilizacije, koji putuje, radi u muzeju,
brine o kcerkici iz razvedenog braka, zi-
vi sam svoj ni po ¢emu izuzetni zivot, i
sve izgleda u redu, sve dok pred Kkraj fil-
ma ne zapne pistolj i ne ispali sebi me-
tak u glavu.

Onda pak kroz djeli¢ sudbine Jakova
Kostelca, Josipovog prijatelja i sudskog
istrazitelja, koji u zadnjem dijelu filma
pokusava i ne uspijeva odgonetnuti Sto
je to ovoga potaklo na sudbonosni po-
tez. .

U igru smo, medutim, i mi ve¢ debelo
— mada neprimjetno — uvuceni. Samou-
bojstvo, naoko bez razloga i povoda!
Ali... I tu odjednom krece neizbjezna de-
tekcija, jer niz detalja iz cijelog onog
obi¢nog a prethodno videnog zbivanja,
odjednom pocne plesti mrezu koja ova-
ko ili onako vodi do prividno neocekiva-
nog pucnja. Prateéi tog covjeka kroz vi-
$se dana njegovog uobicajenog zivota,
mnogo smo o njemu saznali, ali malo
shvatili. Ina¢e nam toliko toga ne bi iz-
gledalo tako obi¢no.

Valjda o tome razmislja i Jakov Kriza-
ni¢ dok sjeda u kola i krece gradom pre-
ma sumrac¢nom tunelu. Tamo film zavr-
Sava, i ostaje nam skriveno 5to je on ka-
snije shvatio i uradio. Nas, medutim, ¢e-
ka finalni ok, jezovito no odmah prepo-
znato suoc¢enje s Drugim iz retrovizora.
Jezovito — jer je iznenadno. A prepo-
znato, jer se u tom trenu repetira banal-
no tajanstvena enigma vezana prvo za
Josipa, sad za Jakova, sutra i prekosu-

tra za nekog treceg i cetvrtog. Neodgo-
netljiva enigma primjerne obi¢nosti: tko
u stvari bijase taj covjek?

Ovakav filmski sklop, jasno biva ¢ak
i iz kratkih prethodnih natuknica, djelo
je izrazito autorskog, samosvojnog za-
hvata u filmsku strukturu. Nikakvo ¢u-
do, stoga, 5to na »S$pici« nalazimo Ivana
Martinca u tri kapitalne uloge: kao sce-
naristu, rezisera i montazera. U tom se
smislu »Kuc¢a na pijesku« nadovezuje
prirodno i uzlazno na njegov dosadasnji
— gotovo tridesetogodisnji — filmski
rad.

Najprije kino-amater u Beogradu (od
195¢) i Splitu (od 1960), zatim majstor
amaterskog filma [od 1984}, pa reziser
profesionalnih kratkih filmova (od 1967),
Martinac ima za sobom to¢no pedeset
amaterskih i deset profesionalnih krat-
kometraznih ostvarenja i posjednik je
jednog od najimpresivnijih opusa u ju-
goslavenskoj kinematografiji. Bez obzi-
ra na to u koju ih vrstu svrstavali, filmo-
vi kao »Zivot je lijep«, Monolog o Spli-
tue, sArmagedon ili kraje¢, »I'm mads,
»Amindra«, »Sjecanje na armagedonse,
»Mrtvi dane, »Pokuse, »Uska vratax, »Iz-
lazak« (i jo§ mnogi) pripadaju samom
vrhu onog 5to je u nas stvoreno na pla-
nu filma kao c¢iste poezije, filma kao
besprijekorne strukture ¢ije funkcioni-
ranje izaziva u gledaocu vrhunske
umjetnicke dozivljaje. Po tome Martinac
staje uz rame rijetkih velikana jugo-
celuloidne avangarde, kao §to su Pansi-
ni, Gotovac, Makavejev, Kristl i jos pone-
i‘nl majstor »zagrebacke $kole crtanog
ilmae.

Gradeci u trostrukoj ulozi svoj prvi ig-
rani domet, odabrao je, uz ostale, dva pr-
vorazredna suradnika. Najprije snima-
telja Andriju Pavicevi¢a, kome je ovo
nova prilika za iskazivanje sjajnog ka-
mermanskog nerva, pa onda Du3ana
Jani¢ijevica u ulozi Josipa Krizanica,
glumca koji ovdje jos jédnom (a nakon
»Zadaha tela< — i najpotpunije) zdruzu-
je silnu personalnu tajnu s vrhunskim
talentom i umijecem igre za kameru.

Na kraju, recimo da »Kuéa na pije-
sku« (nakon Zafranovideva »Ujeda an-
dela« 1 Berkovicevih =Ljubavnih pisama
s predumisljajems<) potvrduje jasnu, hra-
bru i sve uspjesniju orijnentaciju »Mari-
jan filmae, producenta spremna i spo-
sobna da u ovo vrijeme materijalne i
moralne krize kinematografije napre-
duje i pobjeduje na najtezoj liniji: na ba-
rikadi filma kao osvijestene stvaralacke
avanture.
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