Filmski reziser IVAN MARTINAC svojedobno je uputio dva
pisma — Vlatku Pavleticu i Ivanu Aralici — u kojima
ukazuje na vaznost snimanja dokumentarne grade
o hrvatskome domovinskom ratu na fllmskO] (ne video!)
vrpci. Kolegi Antunu Vrdoljaku nije pisao jer mu se to Cinilo
uzaludnim. Na pocetku filmskoga festivala u Puli
objavljujemo ulomke iz njegovih intrigantnih epistola
u kojima je rijeC i o zagrebocentrizmu

Ima naroda
¢iju historiju pisu
dusmani tih naroda
a ti je narodi stiju
I Sute
T.P. Marovic

vojedobno sam
uputio dva pis-
ma;: Vlatku
Pavleticu, knji-
Zevniku, ne-
gdasnjem mi-
nistru kulture i umjet-
nickome direktoru »Jad-
ran-filma« (3. veljace
1993) i Ivanu Aralici, ta-

koder knjizevniku
i predsjedniku Vije¢a za
strategiju razvitka

Hrvatske (25. ozujka, na
Blagovijesti). SrediSnja
tema, uz nekoliko dru-
gih, bio je moj prijedlog,
. umzsm%ﬂfub-
lika. Hrvats svakako
_r_n_Qm_g._r_i__lmm dokumen-
e filmove (ne videov-
rpcel) o ratu u Hrvatskoj
i Bosni i Hercegovini.
Mozda sam trebao pisati
i Antunu Vrdoljaku, fil-
_ mskome redatelju, di-
rektoru HTV-a, ali c¢emu
kada sam bio posve sigu-
ran da bi se ti filmovi
davno realizirali da je to

gospodin Vrdoljak Zelio
(i predlozio).

Moram re¢i da mi
1uopce nije bilo do >»dopi-
sivanja« preko novina
(pisao sam, zapravo, ko-
legama), ali kako vrije-
me prolazi, a oni ne rea-
giraju (ni na koji naéinl),
drzim potrebnim svoje
ideje priopciti javnosti
i kao filmski djelatnik
uocCi’ manje-viSe besmis-
lenoga festivala u Puli

jasno se ogr_{aditi od svih
onih koji misle ratista

nisu u prvome planu.

" 1Z PISMA
PAVLETICU

Stovani  gospodine,
u »Slobodnoj Dalmaciji«
od 30. i 31. sijeCnja ove
(1993) godine procitao
sam Va.s intervju. Rekli
ste:

— Zato sam i prihva-
tio poziv da dodem za
umjetni¢kog  direktora
»Jadran-filma« ne bih li
pridonio, koliko 2znam
i umijem, boljoj organi-
zaciji rada na putu od
dobre ideje do profesio-
nalno sacinjena scenari-
ja. Bez valjana scenarija

nema ni vrijedna’filma.
Scenarij anticipira film
i on ga u velikoj mjeri
i omogucuje i odreduje
kao zanimljiv ili Sablon-
ski...

— Bio sam nakanio
pokupiti sve prave krea-
tivce medu scenaristima
kako bi producent i rezi-
seri imali podlogu, tj. od-
sko¢nu dasku za skok
u nepoznato...

— Ako smo se nekada
zestili na sve sto je dola-

.zilo iz B-gradova (Bec,

Budimpes$ta, Beograd),
¢emu danasnje izaziva-
nje netrpeljivosti prema

‘Zagrebu?! Kao da nekim

Hrvatima nije potrebna
drzava ili pak samo drze
da Hrvatskoj nije potre-
ban glavni grad!

Vidite, stovani gospo-
dine, sklop Vasih izjava
prisiljava me na odgo-
vor. Dopustite da budem
osoban! Dakle:

Cak i kada bi stajala
Vasa tvrdnja da bez va-
ljana scenarija nema ni
vrijedna filma (Sto povi-
jest filma demantira),
bez ikakve sumnje stoji
i to da ni najbolji scena-
rij nije nikakvo jamstvo

za dobar film naprosto

zato Sto scenarij nije
podloga, tj. odsko¢na
daska za film, nego je to
isklju¢ivo — redateljeva
filmska »misao«, odnos-*
no »osjecanje« (A. Gide:
sMoje osje¢anje snazZno
je kao misaos<), jer film,

ti. reziranje f;[_mgxg, nije

zbir umijeca, nego izvor-
na jujuca

, uzasno iscrplj :
stvaralacka g]ela.i 0OSt.
“Hobert Bresson, najveci
zivi filmski redatelj, ka-
Ze: »Na samome snima-
-nju znam 5to necu, a po-
kusavam nac¢i ono S5to
hocue. Za realizaciju svo-
jega najboljeg filma
»Osudenik na smrt je po-
bjegao«, koji traje 102 mi-
nute (2790 m) spotrosio«
je viSe od
100.000 m vrpce, i to ug-
lavnom — ne na dublo-

ve. -

Tzv. »pripreme pro-
jekta« u kreativhom
smislu na filmu su jed-
nako besmislene kao
i u glazbi, jer se te dvije
“umjetnosti radaju »iz tre-
nutka u trenutake,
a i reproduciraju na sli-
¢an nacin. Molim Vas
sto bi, po Vama, bila pri-
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prema za skladanje iz-

van samog skladanja?
Prema jednoj (mO]O])

spodjeli« umjetnosti iz

1960. — na izravne (vre-
_menske), asocijativne
retvorbene] i fizicke

{prostorne] umijetnosti
~— 1ilm bi spadao u gru-

pu . vremenskih " umjet-
nosti (uz glazbu), a ne
prostornih ﬁlkovne um-
jetnosti, teatar), ni asoci-
jativnih (knjiZevnost, tea-
tar). U ono vrijeme to je
bila krivovijerna postav-
ka, ali se pokazala is-
pra.vnam Jedino film
glazba u trenucima
reproducxra.n;a djeluju
izravno na Covjekov or-
ganizam, fj. na tezZiste
(srediste) organizma
i u tome se krije razlog:
zasto se samo na koncer-
tima i u kino-dvoranama
place.
~ Vjerujte mi na rijeg,
imam neka iskustva sa
scenarijima. Od 1958, ka-
da sam Mihovilu Pansi-
niju u kino-klubu »Za-
greb« predao svoj prvi si-
nopsis, koji nije prihva-
¢en (valjda zbog avan-
gardnosti), rezirao sam
60 filmova po vlastitim
predloscima i odgovor-
no tvrdim da ne postoji
skopéa« izmedu kvalite-
te predloska i vrijednosti
gotova filma. MozZda je
takav stav mrvicu radi-
kalan, ali je u biti tocan.
Moj prijedlog je, dakle,
sljedeci: Na temelju do-

prowkt:ma

jednom zauvijek sve one
koji su snimali raznoraz-
no filmsko smecée, a oni-
ma koji iza sebe imaju
DJELO — pruzite svaku
mogucu pomo¢ (drama-
tursku, tehni¢ku i inu).
Neka redatelj stoji iza
svoje zamisli, a Vi (kao
umjetnicki direktor) sta-
nite iza redatelja. Tako
ja gledam na Vasu fun-
kciju u normalnim vre-
menima. Samo, ovo na-
Se, sadasn]e vrijeme nije

u takvom vremenu?
Ljubo Siki¢ i mnogi
drugi (iz Drustva) naricu
za cjeloveCernjim igra-
nim filmovima. Kazu da
su ih Srbi od pocetka ra-
ta realizirali viSe od dva-
deset. Ne zavidim Srbi-
ma na tim filmovima. To
je, naprotiv, besramno.
Ja im zavidim na doku-
mentarnome materijalu
smmhenom u Vukovaru.
I mi smo tamo trebali
imati svoju filmsku ka-
meru. I ne samo tamo.
Podsjecam se:

Nakon drugog svjet-
skog rata Amerikanci su
zaplijenili od Nijemaca
30.000 m 16 mm filmske

1942 — 1945.

ZASTO SE BORIMO (WHY WE FIGHT)

12 filmova od 20 — 75 minuta

LER
OMKIN

WAR DEPARTMENT)

Supervizor i producent: FRANK CAPRA
Pomoc¢nici redatelja, u uniformama: JORN
HUSTON, GEORGE STEVENS, WILLIAM W

Skladatelj glazbe (za sve filmove): DlMITRI?-

Citatelj komentara: WALTER HUSTON
Proizvodnja: MINISTARSTVO RATA SAD (USA

."-'

1942,
CAPRA

1943.
ER)... CAPRA, LITVAK
IN)...

SIA) ... CAPRA, LITVAK
1944, "

CAPRA, LITVAK
1945. . :

AMERICA) ... LITVAK

IVENS

Napomena:

UOCl RATA (PRELUDE TO ‘WAR) ...

NACISTICKI UDARAC (NAZIS STRIKE) ...
telji: CAPRA, ANATOLE LITVAK:

RAZDVOJI | POKORI (DIVIDE AND CONQU-

POBJEDA U TUNISU (TUNISIAN VICTORY) ...
CAPRA, ROY BOULTING (?)

BITKA ZA BRITANIJU (THE BATTLE OF BRITA-
CAPRA, ANTHONY VEILLER

UPOZNAJ SVOJEGA SAVEZNIKA-BRITANIJU
(KNOW YOUR ALLY BRITAIN)...VEILLER
BITKA ZA RUSWU (THE BATTLE OF RUS-

BITKA ZA KINU (THE BATTLE OF CHINA)...

‘RAT DOLAZI U AMERIKU (WAR COMES TO

UPOZNAJ SVOJEGA NEPRIJATELJA: JAPAN
(KNOW YOUR ENEMY: JAPAN)...

UPOZNAJ SVOJEGA NEPRWATELJA: NJE-
MACKU (KNOW YOUR ENEMY: GERMANY) ...
GOTTFRIED REINHARDT

DVA SU PORAZENA, JEDAN NASTAVLJA
({TWO DOWN, ONE TO GO)...

Podaci koje ovdje donosimo o seriji americkih
dokumentarnih filmova iz drugoga svjetskog
rata tocniji su od onih u Filmskoj enciklopediji.

redatelj:

reda-

JORIS

CAPRA :

&
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~vrpce snimljene u petoj
‘ofenzt Razgovarao
‘sam s goviekom koji je
kao ¢lan medunarodne

~.kemisije  vidio taj éudes-

ni materijal. Kaze da su
sva lica snimljena. Ju-
goslavija se nije mnogo
trudila da ga dobije.
=Autori« su radije rezira-
Ii sNeretvu< i sliéne fil-
move. Mozda bi Republi-
ka Hrvatska mogla do
njega do¢i. Zasto ne?
I tako je najvise Hrvata
izgubljeno u virovima
Sutjeske.

Nego, vidite li, stovani
gospodine, kako se povi-
jest, barem na ovim pro-
storima, ruga. Oja Kodar
(Palinkas) reZira scene iz
domovinskoga rata;
a mladi snimatelji ginu
s. videokamerama u ru-

- . kama, snimajuéi vrlo ne-

Stojane  videozapise.

“ Koga optuziti za sabota-
51 o

] -

- ~film= nisu osigurali >Ar-

- 7a816"HTV, Ministar-

_stvo kulture ili' »Jadran-

iflex« ili »Bolex« kame-
umkher ili negafiv-

Qe ot ey

-vrpcu? Molim Vas, gos-

podine Pavletiéu, razgo-

varajte i s predsjedni-
kom, ako treba. Neka se
barem snimi oslobode-

‘nje Hrvatske i rat u Her-

ceg-Bosni. Jean Cocteau
je svojedobno izjavio da
kamera prati Smrt na
njezinu poslu, a kod nas
je Smrt na velikom, ruz-
nom poslu. Treba je sni-
miti, znalacki i trajno.
Da smo je prije dvije go-
dine snimili, mogli smo
je vec prikazivati svijetu.
Ako je ne snimimo uop-
¢e, reci ¢e (SMRT) da kod
nas nije ni bila. Ispricat
¢u Vam pricu.

Godine 1942, Amerika,

je izabrala jednoga od
svojih najboljih redatelja
Franka Capru i povjerila
mu realizaciju 12 filmo-
va pod zajednickim na-
slovom »Why We Fight«
(>Zasto se borimoe<). On
je na tome zdusno radio
od 1942. do 1945. (podaci
u nasoj »Filmskoj encik-
lopediji« su pogresni).
Bio je supervizor i reda-
telj. Pomagali su mu

Anatole Litvak, Anthony

S
s T

B

*mr iz flinma »Lutke« Ivana Martinca

‘Veiller, Joris Ivens, Got-

postoji njihov animozitet
prema »Zagrebu«, nego,
rekao bih, vrlo umjerena
i redovito samozatajna
reakcija na odnos »Za-
grebae« prema njima. Da
se razumijemo: Zagreb
je predivan grad — ur-
banisticki, arhitektonski,
hortikulturno. Zagreb je
i srediste hrvatske kultu-
re i metropola Hrvatske,
ali to ne bi trebalo znaci-
ti da svaki zagrebacki
umjetnik kada mu pad-
ne na pamet moze dobiti
sNazora«, »Gorana« ili
u¢i u Akademiju. Zagre-
bocentrizma je, vjerujte,
svim ljudima od bilo
kakva znacCaja — preko
svih glava. Oprostite na
goréini. Prsti mi se
mrznu. Zima je.

Sa Stovanjem

Ivan Martinac

IZ PISMA
ARALICI

Stovani  gospodine,
to¢no je 23 sata i 20 mi-
nuta. Dispecer HEP-a

tfried Reinhardt i u voj-
nickim uniformama Wi-
Llliam Wyler, George Ste-
vens, John Huston. Za-
nimljivo je da je na titlu g
producenta pisalo USA
WAR  DEPARTMENT.
Navest éu Vam naslove
svih filmova, jer je do
njih teSko dodi... (slijedi
spisak)

Eto, Stovani ‘gospodi-
ne Pavleticu, Hrvatska
bi se trebala, po mojemu
misljenju, koristiti raspo-
lozivim sredstvima
i kadrovima uglavnom
na to da snimi i montira
sratne materijale«, a ka-
da, ako Bog da, »zavia~-
da« mir, tada bi se mog-
la organizirati i mirno-
dopska produkcija. '

to se tice Zagreba
(»Zagreba<) . priznajem
da ima i onih koje ste
u intervjuu opisali. No
re¢i cu Vam nesto u ime
¢asnih (umjetnika i gra-
dana) koji stjecajem
okolnosti ili po vlastitom
izboru zive u Splitu
1 drugim, sliénim, »peri-
fernim centrima«. Ne

glava«

r

poklonio mi je 20 minuta
kao starom psu — oglo-
danu kost. Nastavljam
uz vostanicu.

Vidite, 30. i 31. sijeéénja
gospodin Vlatko Pavletic¢
dao je intervju »Slobod-
noj Dalmaciji=. Odgovo-
rio sam mu na kuénu ad-
resu jer mi se to Cinilo
udinkovitijim od »prepu-
cavanja« preko novina.
Nikakva odjeka. To je
valjda’ hrvatski obicaj.
Trebalo bi ga patentirati.
Dakle, i Vama piSem iz
istih razloga. Rekao
sam, naime, samome se-
bi: ako Pavleti¢ ne reagi-
ra, napisat ¢u pismo
Aralici. On je ipak na ¢e-
lu Vije¢éa- za strategiju
razvoja Hrvatske.

O filmu - najkrace
strateski. Prozivam
Ministarstvo za prosvje-

* tu i kulturu, HTV i »Jad-
ran-filme« Sto nisu tako
re¢i nista uradili da bi se
zapamtio rat u Hrvat-
skoj. Mladi snimatelji su

_ nam ginuli na ratistima
s videokamerama (a ne
16 mm filmskim kame-
rama) u rukama. Video
nije FILM. To je drukd¢iji
— nesavrseniji, prolazni-
ji medij. Videozapis ne-
ma ni tehnicke kvalitete
ni trajnosti. Zamislite,
gospodine, kako bi to
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ard STV coifiai s

fantasticno bilo da je
Hrvatska imala dugo-
metrazni dokumentarni
film o domovinskome
ratu na Berlinskome fes-
tivalu. Ili da ga. ima — za
Cannes.

Onomad u zavrsili
sDani hrvatskoga fil-
mae«. Re¢eno mi je da su
Vrdoljak, Turkovi¢ i jos
neki ugurali videoproiz-
vode na festival. Nastala
je uZasna zbrka. Podije-
ljene su neke manje-vise
Saljive nagrade. Imao
sam svoj film (>Grad
u sivome«) na Danima.
Republicka komisija
odobrila je scenarij
u srpnju. 1991. Snimao
sam u Splitu, oko Splita
i u splitskoj katedrali sv.
Dujma u sijecnju 1992.
Toéno 30 godina nakon
»Monologa o Splitu« rea-
lizirao sam jo§ jedan
splitski »ep« u neuspore-
divo tuznijim okolnosti-
ma. Snimio sam pusti
Split s Klisa, s Marjana,
s mora, tvrdi, zeleni ka-
men Dioklecijanove pa-
lace, unutrasnjost Stolni-
ce, raspeca, vostanice.
Na kraju je posveta — za
nase mrtve.

|
»Vidite li, Stovani gospodine, kako se povijest,
barem na ovim.prostorima, ruga. Oja Kodar
(Palinkas$) rezira scene iz domovinskog rata,
a mladi snimatelji ginu s videokamerama
u rukama, snimajuéi vrlo nepostojane videozapise.
Koga optuziti za sabotazu?«

»Da se razumijemo: Zagreb je predivan grad
— urbanisticki, arhitektonski, hortikualturno.
Zagreb je i srediSte hrvatske kulture i metropola
Hrvatske, ali to ne bi trebalo znaciti da svaki
zagrebacki umjetnik, kad mu padne na pamet,
moze dobiti »Nazora«, »Goranax« ili uci
u Akademiju. Zagrebocentrizma je, vierujte, svim
ljudima od bilo kakva znacaja — preko svih

Znalci su mi se javili
telefonom. Odusevljeni
su. Na Danima je »izgo-
rio«.-Jebeno je to (opros-
tite)! Znaju tko si, a opet
nekako ne znaju. Daleko
si. U Splitu. Kao da to ni-
je u Hrvatskoj. Vidite,
gospodine: Tonéi Petra-
sov Marovié, jedan od
najvecih ako ne i najveci
hrvatski * pjesnik nakon
Ujevica, nije stigao za-
sluziti ni »Gorana« ni
»Nazoras. To pocinje iri-
tirati. Je li Hrvatska uk-

.leta zemlja? Kakvo je to
.pravilo — da Hrvat ili ne

zna nista o drugom
Hrvatu ili ne mari za nje-
govo djelo. sZagreb« se
neukusno metropolizi-
rao u svakom pogledu.
Vama je, naravno, jasno
da nas to slabi. O, Boze!
S ostatkom snage ot-
kucat éu Vam — americ¢-
ki dokumentarni spro-
grame« ZASTO SE BORI-
MO na kojemu je od
1942-1945. radila izabra-
na grupa americkih fil-
mskih djelatnika. g
Sa Stovaniem )
Ivan Martinac



