


POKROVITELJI

Poglavarstvo grada Splita
Splitsko-dalmatinska Zupanija

ORGANIZATOR

OPUS (Otvoreno pucko uciliste Split)
Projekcije se odrzavaju u kinu ZLATNA VRATA
Dioklecijanova 7

Prva projekcija...27. travnja 2001. (petak) u 21 sat
Druga projekcija...28. travnja 2001. (subota) u 21 sat
Treca projekcija...29. travnja 2001. (nedjelja) u21 sat

Pohvale i pokude

Nazalost, iako preko volje, moram zamjeriti Ministarstvu kulture Republike
Hrvatske, Hrvatskom filmskom savezu, Hrvatskoj kinoteci i Kino-klubu
Split, jer mi nisu omoguili prikazivanje izabranih »osmica« - Armagedon
ili kraj, Mrtvi dan, Zivot je lijep, I'm mad, Atelier Dioklecijan i Sve ili
nista, a iskreno sumnjam da ¢u te filmove (prebacenc na giri format i
ozvuéene) uskoro vidjeti.

Ipak, pohvale su mi vaznije od pokuda.

Stoga, prvu projekciju posvecujem Borku Niketicu, Mirjani i onoj (za me
uistinu prvoj) projekeiji PRELUDIJA na 1. otvorenom festivalu amaterskog
filma Kino-kluba Beograd, u kinu Union, 16. travnja 1960. u 21 sat.

Drugu projekciju posvecujem svim pravim filmagima - od Carla Th.
Dreyera do Vjekoslava Nakica, svim pravim filmovima i ovoj kino-dvorani
(zlatnog imena) koja ih se uistinu nagledala.

Treéu, a zapravo 28. projekciju KUCE NA PIJESKU posvecujem
Umijetni¢kom savjetu Marjan filma (koji ju je prihvatio), Zenama iz ekipe (jer su
je zdusno podrzale), filmskoj kriticarki Anne Kieffer (zasluznoj za njene pariske
dane) te, najposlije, sjenama salonitanskog brodovlasnika (trgovea i pomorca)
Gaiusa Utiusa i njegove ljubavnice Fauste.

Ivan Martinac

PRVA PROJEKCIJA

1 /6/ AVANTIRA, MOJA GOSPODA 7 min, 0 sek, 17 fot.
2 /16/ RONDO 6 min, 2 sck, 6 fot.
3 /14/ MONOLOG O SPLITU 7 min, 21 sek, 2 fot.
4 /17/ LICE 14 min, 0 sck, 13 fot.
5 /47/ FOKUS 7 min, 26 sek, 3 fot.
6 /58/ UBRZANIE 7 min, 32 sek, 11 fot.
7 /64/ USKA VRATA 6 min, 30 sck.
DRUGA PROJEKCIJA

1 /65/ MOST 9 min, 17 sek, 8 fot.
2 166/ 1ZLAZAK 18 min, 39 sck, 8 fot.
3 /67/ TZGNANSTVO 12 min, 6 sek, 23 fot.
4 /68/ SVEINISTA 13 min, O sek, 19 fot.
5 /70/ LUTKE 13 min, 31 sek, 13 fot.
6 /71/ GRAD U SIVOM 12 min, 16 sek.
TRECA PROJEKCIJA

KUCA NA PIJESKU 84 min, 46 sek.
NEPRIKAZANI FILMOVI

1 /22/ ARMAGEDON ILI KRAJ

2 /23/ MRTVI DAN

3 [32/ ZIVOT JE LIJEP

4 /49/ 1I'M MAD

5 /50/ ATELIER DIOKLECIJAN

6 /54/ SVE ILINISTA

Napomena

Broj u zagradi ozna¢ava redoslijed filma u filmografiji.
Ukupan broj navedenih filmova je dvadeset, $to je autorov najuZi izbor.



IVAN MARTINAC, Zivotopis

Ivan Martinac roden je 28. oZujka 1938. u Splitu.

Osnovnu skolu i gimnaziju pohada u rodnom gradu (1944-55), Arhitektonski
odsjck Arhitcktonsko-gradevinsko-geodetskog fakulteta u Zagrebu (1955-58)
te Arhitektonski fakultet u Beogradu (1958-61) gdje je i diplomirao 28. lipnja.

U listopadu 1960. upisuje (na poziv!) netom osnovani dvogodisnji Centar
za struéno osposobljavanje filmskih radnika, koji apsolvira u lipnju 1962.,
malo prije njegova ukinuca.

Od 1958. pise pjesme i scenarije, od 1959. montira, a od 1960. rezira filmove.
Do sada je realizirao 71 kratkometrazni film, jedan dugometrazni i tiskao 12
knjiga.

Majstorom neprofesijskog (amaterskog) filma proglasen je 28. studenoga 1964.
kao drugi u Hrvatskoj. Prvi je profesionalni film dovisio u srpnju 1962.

Clan je Hrvatskog drustva filmskih djelatnika (od 1. lipnja 1971.), Drustva
hrvatskih knjizevnika (od 8. studenoga 1972.), Hrvatskog drustva likovnih
umjetnika, Hrvatskog novinarskog drudtva i Udruzenja hrvatskih arhitekata.

U arhitektonskoj struci radio je od 1964. do 1992. u Splitu.

Najvazniji kratkometrazni filmovi

1960: Preludij, Trakavica, Avantira, moja gospoda, Mestrovi¢ (cgzaltacija
materije), 1961: Tragovi covjeka, 1961-62: Monolog o Splitu, 1962: Rondo,
Lice, 1963: Aura, 1964: Abaddon, Armagedon ili kraj, 1965: Mrtvi dan,
Amindra, 1966: Podne, Zivot je lijep, 1967: Fokus, I'm mad, Atclier
Dioklecijan, 1968: Sve ili nista, Postludij, Poslijepodne na putu za Emaus,
Ubrzanje, 1968-74: Uska vrata, 1977: Most, 1978: Izlazak, 1979-81: Izgnanstvo,
1982: Sve i nista, Ljetni solsticij, 1987: Lutke, 1992: Grad u sivom.

Dugometrazni film
1984-85: Kuda na pijesku.

Knjige

ELIPSE, Novi Sad, 1962. (pjesme), ALVEOLE, Split, 1968. (pjesme),
PATMOS, Split, 1970. (pjesme), AURA, Split, 1975. (pjesme), FILMSKA
TEKA, Split, 1977. (filmografija jugoslavenskih i svjetskih redatelja),
STRADANJE IVANE ORLEANSKE, Split, 1980. (»rekonstrukcija« filma Carla
Th. Dreyera), POHVALE, Split, 1981. (pjesme), PISMA TEOFILU, Split, 1985.
(picsme), OBRACUN ZA STUDENI, Split, 1991. (zbirka dokumenata Jakova
Martinca), ULAZAK U JERUZALEM, Split, 1992. (pjesme), LIUBAV I
NISTA, Split, 1997. (izabrane pjesme 1962-1992), CUVARI KRIPTE, Split,
1998. (dramski collage po Beckettu)...

FILMOGRAFIJA

s - scenarij

t - tekst (monolog i dijalog)
r - reZija

rm - rezija materijala,
tj. montaZa filmskog materijala bez redatelja
- montaza
- kamera
zvuk (Sumovi, Zamor, glazba)
- glumci
- proizvodnja

UU‘GNWE
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Napomena |

Filmografija Ivana Martinca broji 72 filma, bez namjenskih, Rezirao ih je 58
(ne ratunajuci nedovriene i 666) a montirao 68 - sve svoje, osam filmova
drugih redatelja te dva bez redatclja. Zatim, u svojim je filmovima redovito
scenarist i scenograf, a ¢esto 1 snimatelj.

Napomena 2

Brzina projekcije za 8 mm film je 16 fotograma / sck, a za 16 mm i 35 mm
film 24 fotograma / sek.

U pogledu duzine - svi su 35 mm filmovi, a takoder i 16 mm koji su
integralno sacuvani, izmjereni u fotogram. I svi su im kadrovi popisani.

Nasuprot tome, »osmice« su podijeljene u dvije skupine. U prvoj su one za
koje autor drzi da imaju prednost u zastiti i obradi. Kod njih je duzina
rastavljena od formata. U drugoj su skupini i format i duZina u istome retku.

Napomena 3

Svi su naslovi prevedeni na engleski, francuski i talijanski, osim ako je izvorni
naslov na nekom stranom jeziku. Tada nije preveden ni na hrvatski.

Zapisi o filmovima (tehnicki podatci, autorove biljeske, razgovori 1 drugi
pogledi) odvojeni su od filmografije da bi bila preglednija.



KRATKOMETRAZNI FILMOVI LA PACE
s, 1, k, m - Ivan Martinac
1. Z - Sumovi
SUDBINA normal 8 mm, cb, oko 4 min.
DESTINY p - Kino-klub Beograd, 1960. (izgubljeno)
LE DESTIN
DESTINO 5

rm - Ivan Martinac
16 mm, cb, oko 20 min.
p - Kino-klub Beograd, 1959. (izgubljeno)

2.

SUNCOKRET], 1. dio PRELUDLJ
SUNFLOWERS, 1st part PRELUDE

LES TOURNESOLS, 1-ére partic PRELUDE
I GIRASOLI, 1" parte PRELUDIO

s, 1, m - [van Martinac

k - Predrag Popovic¢

z - $umovi, Mirjana Zivkovi¢ (izgubljeno)

16 mm, cb

S

SUNCOKRETI, 2. dio TRAKAVICA
SUNFLOWERS, 2nd part TAENIA

LES TOURNESOLS, 2-¢me partic TENIA
I GIRASOLI, 2° parte LA TENIA

s, r, m - Ivan Martinac

k - Predrag Popovié

z - Sumovi, Mirjana Zivkovi¢ (izgubljeno)
g - Blagoje Toplici¢, Ivan Martinac

16 mm, cb

10 min, 52 sck, 3 fot.

80 kadrova

p - Kino-klub Beograd, 1960.

7 min, 7 sck, 22 fot. 6.
68 kadrova SUNCOKRETI, 3. dio AVANTIRA, MOJA GOSPODA
p - Kino-klub Beograd, 1960. SUNFLOWERS, 3rd part ADVENTURE, MY LADY
LES TOURNESOLS, 3-éme partic AVENTURE, MA DAME
3 1 GIRASOLI, 3 parte L'AVVENTURA, MIA SIGNORA

REZIG - NACIJA

RESIG - NATION

RESIG - NATION
RASSEG - NAZIONE

s, t, r, m - Ivan Martinac

k - Aleksandar Petkovic¢

z - zaboravljeno (izgubljeno)

g - Mirjana Zivkovi¢, Ivan Martinac i drugi iz kluba

16 mm, cb

4 min, 8 sek, 16 fot.

51 kadar

p - Kino-klub Beograd, 1960.

4.

MIR
PEACE
LA PAIX

s, 1, m - Ivan Martinac
k - Predrag Popovic
z - Sumovi, Mirjana Zivkovi¢ (izgubljeno)

g - Vuksan Lukovac, Svetlana Isakovi¢, Blagoje Topli¢i¢

16 mm, cb

7 min, 0 sek, 17 fot.

73 kadra

p - Kino-klub Beograd, 1960.

T

PEJSAZ

LANDSCAPE

LE PAYSAGE

IL PAESAGGIO

s, r, m - Ivan Martinac

k - Vojislav Lukié

z - zaboravljeno (izgubljeno)



g - Arsa Milogevic, Svetlana Isakovi¢
16 mm, cb, cinemascope, 2,00:1

8 min, 46 sck, 2 fot.

51 kadar

p - Kino-klub Beograd, 1960.

8.

MESTROVIC (EGZALTACIJA MATERIJE)
MESTROVIC (EXALTATION OF SUBSTANCE)
MESTROVIC (EXALTATION DE LA MATIERE)
MESTROVIC (ESALTAZIONE DELLA MATERIA)
s, 1, m - Ivan Martinac

k - Mladen Nozica, Antc Verzotti, Mihovil Druskovic
z - Ludwig van Beethoven

16 mm, cb

7 min, 31 sek, 23 fot.

109 kadrova

p - Kino-klub Split, 1960.

9.

TRIPTIH O MATERLJI I SMRTI

TRIPTIQUE OF SUBSTANCE AND DEATH
TRIPTYQUE DE LA MATIERE ET DE LA MORT
TRITTICO DELLA MATERIA E DELLA MORTE

r - Zivojin Pavlovic

m - Ivan Martinac, nakon Vojislava (Kokana) Rakonjca
16 mm, cb

p - AKK, Beograd, 1961.

10.

LAVIRINT

LABYRINTH
LABYRINTHE

IL LABIRINTO

r - Zivojin Pavlovi¢

m, g - [van Martinac

16 mm, cb

p - Kino-klub Beograd, 1961.

11.
NOZ
KNIFE

LE COUTEAU

IL COLTELLO

s, r, m - Ivan Martinac

k - Aleksandar Petkovic

z - zaboravljeno (izgubljeno)

g - Olga Vujadinovi¢, Dragoslav Lazi¢, Petar Lupa,
Vukan Popovi¢, Borko Niketi¢, Ivan Martinac

16 mm, cb

oko 8 min, 30 sek.

p - Kino-klub Beograd, 1961.

12.

INNOCENTI

s, r, m - Ivan Martinac

k - Aleksandar Petkovié

z - gregorijanski choral

g - Borko Niketi¢, Vukica Relji¢-Surbanovi¢
16 mm, cb

oko 6 min.

p - Kino-klub Beograd, 1961. (izgubljeno)

13.

TRAGOVI COVJEKA
TRACES OF MAN

LES TRACES DE L'HOMME
LE TRACCE DELL'UOMO
s, 1, k, m - Ivan Martinac

z - Perotinus

g - Dragoljub Ivkov, Arsa Milogevi¢
16 mm, cb

oko 11 min, 30 sek.

p - Kino-klub Beograd, 1961.

14.

MONOLOG O SPLITU
MONOLOGUE ON SPLIT
MONOLOGUE DE SPLIT
MONOLOGO SU SPALATO
s, 1, k, m - Ivan Martinac

z - Maurice Ravel: Bolero

g - Jakov Martinac, Milka Martinac, Ranko Kursar
16 mm, cb



7 min, 21 sek, 2 fot.
169 kadrova
p - Kino-klub Split, 1961-62.

15.

POSLJEDNJI ROMANTICNI POVRATAK
THE LAST ROMANTIC RETURN

LE DERNIER RETOUR ROMANTIQUE
L'ULTIMO RITORNO ROMANTICO

s, r - Ivan Martinac

k - Mihovil Drugkovi¢

16 mm, cb

p - Kino-klub Split, 1962. (nedovrseno, izgubljeno)

16.

RONDO

s, T, m - Ivan Martinac

k - Predrag Popovi¢

z - Ludwig van Beethoven: Sonata br. 11 u B-duru, op. 22, 4. stavak (Rondo)
g - Mirjana Zivkovié, Mirjana Vukmirovic, Tatjana Martinac,
Borko Niketi¢, Jerko Denegri

16 mm, cb

6 min, 2 sek, 6 fot.

75 kadrova

p - Kino-klub Beograd, 1962.

17,

LICE

THE FACE

LE VISAGE

IL VOLTO

s, r, m - Ivan Martinac

k - Aleksandar Petkovic

z - ulomci iz suvremene glazbe, Zamor, Sumovi
g - Branka Jovanovi¢, Predrag Milinkovi¢, Hagop Arakelijan, Jerko Denegri
35 mm, standard 1,37:1, cb

14 min, 0 sek, 13 fot.

206 kadrova

p - Sutjeska film, Sarajevo, 1962.

18.
CHORAL

10

s, 1 - Ivan Martinac

k - Mihovil Drugkovi¢

16 mm, cb

p - Kino-klub Split, 1963. (nedovrieno)

19.

AURA

s, 1, k, m - Ivan Martinac

z - Herman Petty

g - Martin Crvelin, Tatjana Martinac, Berislav Katié,

Milka Martinac, Jakov Martinac, Lordan Zafranovié, Ivo Perigi¢
normal 8 mm, cb

oko 6 min, 30 sck.

p - Kino-klub Splir, 1963.

20.

PRICA

STORY

LE CONTE

LA STORIA

r - Lordan Zafranovic

m - Ivan Martinac
normal 8 mm, cb

p - Kino-klub Spliz, 1963.

21,

ABADDON

s, I, m - Ivan Martinac

k - Mihovil Drugkovic¢

z - Jimmy Smith, Miles Davis, Gerry Mulligan,

Jack Teagarden, Benny Goodman

g - Martin Crvelin, Dunja Adam, Nives Zuljevi¢, Lordan Zafranovi¢,
Ante Rezi¢, Berislav Kati¢, Tonéi P. Marovié, Stipan Boban
normal 8 mm, cb

oko 9 min, 30 sek.

p - Kino-klub Split, 1964,

22.

ARMAGEDON ILI KRAJ
ARMAGEDDON OR THE END
ARMAGEDDON OU LA FIN
ARMAGEDDON OVVERO LA FINE

11



s, r, m - Ivan Martinac

k - Mihovil Drugkovi¢

z - Count Basie, Ray Charles

g - Dunja Adam, Martin Crvelin
normal 8 mm, cb

oko 11 min.

p - Kino-klub Split, 1964.

23,

MRTVI DAN

THE SOMBRE DAY

LA JOURNEE MORNE
GIORNATA MORTA

s, r, m - Ivan Martinac

k - Mihovil Drukovic¢

z - César Franck

g - Lordan Zafranovic, Ivan Martinac, Stipan Boban
normal 8 mm, cb

oko 8 min, 30 sek.

p - Kino-klub Spliz, 1965.

24,

AMINDRA

s, t, r, m - Ivan Martinac

k - Mihovil Drugkovi¢

z - monolog, Frédéric Chopin
g - Ivan Martinac

normal 8 mm, cb i kolor

oko 8 min.

p - Kino-klub Split, 1965.

25.

ANGELUS

s, t, r, m - Ivan Martinac

k - Mihovil Druskovi¢

z - zabavna glazba, monolog, Antonio Vivaldi
g - Martin Crvelin

normal 8 mm, cb i kolor, oko 9 min.

p - Kino-klub Split, 1966.

26.
OAZE

12

OASES

LES OASIS

LE OASI

s, r, m - Ivan Martinac
k - Ante Verzotti

z - César Franck, monolog (Eitanje /lijade na grékom)

g - Tatjana Vukovi¢ (rod. Martinac)
normal 8 mm, cb i kolor, oko 10 min,
p - Kino-klub Split, 1966.

27

LJETO BEZ LJUBAVI
SUMMER WITHOUT LOVE
L'ETE SANS AMOUR
ESTATE SENZA AMORE

k - Mladen NoZica

rm - Ivan Martinac

16 mm, cb i kolor

p - Mladen Nozica, 1966,

28.

PODNE

NOON

MIDI

MEZZOGIORNO

s, 1, k, m - Ivan Martinac
z - Fernando Sor

g - Martin Crvelin, Lordan Zafranovi¢, Ranko Kursar,

KreSimir Buljevi¢, Ante Verzotti, Ivan Martinac
normal 8 mm, c¢b i kolor

oko 6 min.

p - Kino-klub Split, 1966.

29.

KADA SE GADOVI ZALJUBE

WHEN BASTARDS FALL IN LOVE

QUAND LES SALAUDS TOMBENT AMOUREUX
QUANDO I MASCALZONI S'INNAMORANO

s, t, r, k, m - Ivan Martinac

z - zabavna glazba, monolog, Sumovi

g - Martin Crvelin, Lordan Zafranovié, Ranko Kursar,
Ante Verzotti, Kresimir Buljevié

13




normal 8 mm, cb i kolor, oko 12 min.
p - Kino-klub Split, 1966.

30.

MOZDA GA NIJE NI BILO

MAY BE, THERE WAS NO HIM
PEUT-BETRE QU'IL N'AVAIT PAS ETE
FORSE LUI NON C'E STATO

r - Kre§imir Buljevic

k - Antc Verzotti, Ivan Martinac

normal 8 mm, cb

p - Kino-klub Split, 1966.

31.

PING-PONG
TABLE-TENNIS

LE TENNIS DE TABLE
PING-PONG

s, 1, k, m - Ivan Martinac
Z - §umovi

g - Martin Crvelin, Andrija Pivéevi¢, Lordan Zafranovic
normal 8 mm, cb

oko 11 min.

p - Kino-klub Split, 1966.

32.

ZIVOT JE LIJEP

LIFE IS BEAUTIFUL

LA VIE EST BELLE

LA VITA E BELLA

s, 1, k, m - Ivan Martinac

z - Jack Teagarden, Benny Goodman
g - Dunja Adam, Lordan Zafranovi¢
normal 8 mm, cb

oko 10 min.

p - Kino-klub Splir, 1966.

33.

CUVAJ SE PSA
BEWARE OF DOG
CHIEN MECHANT
ATTENTI AL CANE

14

s, 1, k, m - Ivan Martinac
z - Benny Goodman

g - Jakov Martinac, Tatjana Vukovi¢ (rod. Martinac), Ivan Martinac

normal 8 mm, cb i kolor
oko 6 min.
p - Kino-klub Split, 1966.

34,

SANJAO SAM SMRT

DEATH CAME INTO MY DREAMS
J'AI REVE LA MORT

HO SOGNATO LA MORTE

s, r, m - Ivan Martinac

k - Ante Verzotti

z - zamor, Frédéric Chopin

normal 8 mm, cb i kolor, oko 3 min.
p - Kino-klub Spli¢, 1966.

35.

ELIPSE

ELLIPSES

LES ELLIPSES

LE ELLISSI

s, r, m - Ivan Martinac

k - Ante Verzotti, Ivan Martinac

z - zamor, Frédéric Chopin

normal 8 mm, cb i kolor, oko 5 min.
p - Kino-klub Splir, 1966.

36.

JA GLEDAM SMRT, SMRT GLEDA MENE

FACE TO FACE WITH DEATH

JE REGARDE LA MORT, LA MORT ME REGARDE
IO GUARDO LA MORTE, LA MORTE GUARDA ME
s, 1, m - [van Martinac

k - Ante Verzotti

z - zamor, Frédéric Chopin

normal 8 mm, cb, oko 2 min, 30 sek.

p - Kino-klub Split, 1966,

37.
NESTALO LICE - UMRLO LICE

15



DISAPPEARED PERSON - DEAD PERSON

LA PERSONNE DISPARU - LA PERSONNE MORT
LA PERSONA SCOMPARSA - LA PERSONA MORTA
s, r, m - [van Martinac

k - Ante Verzotti, Ivan Martinac

7 - sumovi, Jack Teagarden

g - Ante Verzotti

normal 8 mm, ¢b, oko 7 min.

p - Kino-klub Split, 1966.

38.

MANEKENI

MANNEQUINS

LES MANNEQUINS

MANNEQUINS

s, r, m - Ivan Martinac

k - Ante Verzotti

z - Johann Strauss Jr.

normal 8 mm, kolor, oko 3 min, 30 sek.
p - Kino-klub Split, 1966.

39.

G-12

s, r, k, m - Ivan Martinac

z - Count Basie

normal 8 mm, cb i kolor, oko 4 min.
p - Kino-klub Split, 1966.

40.

AUTOPORTRET

SELF-PORTRAIT

AUTOPORTRAIT

AUTORITRATTO

s, 1, k, m - Ivan Martinac

z - Count Basie

normal 8 mm, cb i kolor, oko 2 min, 30 sek.
p - Kino-klub Split, 1966.

41.

SVI DANI CE SUSRESTI SVOJ KRAJ

ALL DAYS WILL COME TO THEIR END

TOUS LES JOURS RENCONTRERONT LEUR FIN

16

TUTTI I GIORNI INCONTRANO LA PROPRIA FINE
s, 1, k, m - Ivan Martinac

z - Benny Goodman

normal 8 mm, cb, oko 6 min.

p - Kino-klub Splir, 1967.

42.

U TOME ONI VIDE SLOBODU
THEY SEE IT AS THE FREEDOM
ILS Y VOIENT LA LIBERTE

IN CIO LORO VEDONO LA LIBERTA
s, I, k, m - Ivan Martinac

z - Maurice Ravel: Bolero

normal 8 mm, cb i kolor

oko 5 min.

p - Kino-klub Split, 1967.

43.

LIJEPO JE IMATI GROBNICU - VJECNU KUCU
IT'S NICE TO HAVE A TOMB - HOME OF ETERNITY

C'EST BEAU D'AVOIR UN TOMBEAU - MAISON ETERNELLE

E' BELLO AVERE UNA TOMBA - LA CASA ETERNA
s, 1, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivéevic

z - Sumovi, Benny Goodman

normal 8 mm, cb

oko 9 min.

p - Kino-klub Spliz, 1967.

44,

U SJECANJU ODJEKUJU KORACI

FOOTSTEPS ECHO IN MY MEMORY

DES PAS RETENTISSENT DANS LES MEMOIRES
NEL RICORDO RIECHEGGIANO I PASSI

s, 1, k, m - Ivan Martinac

z - Maurice Ravel: Bolero

g - Martin Crvelin

normal 8 mm, cb i kolor, oko 6 min.

p - Kino-klub Split, 1967.

45,
DNO JE STID I SRAMOTA

17



k - Andrija Pivéevic

z - Count Basie, Ray Charles

g - Ante Verzotti, Andrija Pivéevi¢, Ivan Martinac
normal 8 mm, kolor, oko 6 min, 30 sek.

p - Kino-klub Splir, 1967.

THE BOTTOM IS SHAME AND IGNOMINY
LE FOND EST LA HONTE ET L'IGNOMINIE
IL FONDO E VERGOGNA E IGNOMINIA

s, r, m-Ivan Martinac

k - Andrija Piv¢evi¢, Ivan Martinac

z - Benny Goodman

g - Ivo Perisi¢

normal 8 mm, cb i kolor

oko 7 min, 30 sek.

p - Kino-klub Splir, 1967.

49,

I'M MAD

s, I, k, m - Ivan Martinac
z - Max Rouch

£ - Ranko Kursar

normal 8 mm, kolor

oko 5 min.

p - Kino-klub Split, 1967,

46.

U TIHOM SE CVIJETU NEKE VATRE PALE

IN THE SILENT FLOWER SOME FIRES ARE STARTED
DANS LA FLEUR SILENCIEUSE DES FEUX JAILLISSENT

NEL FIORE SILENZIOSO I FUOCHI SI ACCENDONO 50.
s, T, m - Ivan Martinac -
K - Andrija Pivievi¢ T s S
7 - Maurice Ravel: Bolero ATELIER DIOCLETIEN
- Ivan Martinac, Jakov Martinac, Martin Crvelin, Ivo Periic
iormal 8 mm, cb i kolor AR E R AL Bt
koS il J s, I, k, m - Ivan Martinac
" Z - zZvona
p - Kino-klub Split, 1967. normal 8 mm, cb
oko 7 min, 30 sek.
;76 i p - Kino-klub Split, 1967.
FOCUS &1
s, 1, k, m-Ivan Martinac I LIKE FILM
7 - sumovi, zamor, Joan Bacz §, 1, i~ Ivan Martinac
g - Tatjana Vukovié¢ (rod. Martinac), Lordan Zafranovic, k - Andrija Pivéevic
Tomislav Gotovac, Ivo Perisi¢, Ivan Miljak ' - .
35 . standard, 1,37:1, cb, J z _JPc\)hnkDavcnport - ]?.ddlc Kooley: Fever
- i, 5 il Bk . g - Ranko Kursar, Edi Dumandzié¢, Ivan Martinac
96 k c,lro a ’ . DOXRL 2T, 2
AR " oko 8 min.
[
48. ! 52.
SJECANJE NA ARMAGEDON DAN INOC (PJACA)
MEMORIES OF ARMAGEDDON ! DAY AND NIGHT (PLA
SOUVENIRS A ARMAGEDDON LE JOUR ET LA NUIT ( fAA)PLAC
RICORDI DI ARMAGEDDON P GIORNG ENOTTE (L. E)
¢, r, m - Ivan Martinac (LA PIAZZA)
3% | 1 - Lordan Zafranovi¢
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m - Ivan Martinac
35 mm, cb
p - Zagreb film, Zagreb, 1967.

53.

POLARNA PROJEKCIJA

POLAR PROJECTION

LA PROJECTION POLAIRE
PROIEZIONE POLARE

s, r, m - Ivan Martinac

k - Ante Verzotti

z - Max Rouch, §umovi, Johann Strauss Jr.
normal 8 mm, cb, oko 4 min, 30 sek.

p - Kino-klub Split, 1968.

54.

SVE ILI NISTA

EVERYTHING OR NOTHING
TOUT OU RIEN

TUTTO O NIENTE

s, r, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivcevi¢

z - zvona, Joan Bacz, César Franck

g - Ranko Kursar, Jaksa Fiamengo, Martin Crvelin,
Filip Roje, Ante Rezi¢, Ivan Martinac
normal 8 mm, cb i kolor

oko 10 min, 30 sek.

p - Kino-klub Split, 1968.

55.

POSTLUDIL)

POSTLUDE

POSTLUDE

POSTLUDIO

s, 1, k, m - Ivan Martinac

z - Sumovi, zvizdanje

normal 8 mm, cb, beskonacna filmska vrpca (»petlja«)
p - Kino-klub Splir, 1968.

56.

666
1 - Ranko Kursar, Vjekoslav Naki¢, Ante Verzotti,

20

Ivan Martinac, Martin Crvelin, Andrija Pivéevié
z - Glover - Mann - Jack Dupree: Silent Partner
normal 8 mm, cb i kolor

6 min.

(svaki autorski ulomak po jednu minutu)
p - Kino-klub Splir, 1968.

57

POSLIJEPODNE NA PUTU ZA EMAUS

AN AFTERNOON ON THE WAY TO EMMAUS
UN APRE-MIDI SUR LE CHEMIN D'EMMAUS
UN POMERIGGIO SULLA VIA PER EMMAUS

$, 1, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivcevié

z - Tomaso Albinoni

normal 8 mm, kolor

oko 3 min, 30 sck.

p - Kino-klub Split, 1968.

58.

UBRZANJE
ACCELERATION
ACCELERATION
ACCELERAZIONE

s, I, m - Ivan Martinac
k - Andrija Pivgevi¢

z - umovi

g - Martin Crvelin

35 mm, standard, 1,37:1, cb
7 min, 32 sek, 11 fot.
201 kadar

p - FAS, Zagreb, 1968.

59.

KASNO LJETO

INDIAN SUMMER

L'ETE INDIEN

TARDA ESTATE

1 - Ranko Kursar

k, m - Ivan Martinac

35 mm, cb

p - Dunav film, Beograd, 1968-69.
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60.

CAFE MANON

r - Ranko Kursar

m - Ivan Martinac

35 mm, cb

p - SDNT Ruder Boskovic, Split, 1970.

61.

ZIVOT SE NASTAVLJA
LIFE GOES ON

LA VIE CONTINUE

LA VITA CONTINUA

s, t, T, m - Ivan Martinac
k - Andrija Pivéevic

z - sumovi, dijalog, Na brigu kuc¢a mala, Kornelije Kovac
g - Martin Crvelin, Nada Abrus, Josko Armanda

35 mm, standard, 1,37:1, cb i kolor
15 min, 18 sek, 17 fot.

46 kadrova

p - FAS, Zagreb, 1970.

62.

VALCER

THE WALTZ

LA VALSE

VALZER

1 - Lordan Zafranovié
m - Ivan Martinac

35 mm, kolor

p - FAS, Zagreb, 1970.

63.

AVE MARIA

r - Lordan Zafranovic¢
m - Ivan Martinac

35 mm, kolor

p - FAS, Zagreb, 1971.

64.

USKA VRATA

THE STRAIT GATE
LA PORTE ETROITE

22

LA PORTA STRETTA

s, I, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivéevi¢

z - Sumovi, Arsen Dedi¢, Francisco Tarrega

35 mm, standard, 1,37:1, cb

6 min, 30 sek.

91 kadar

p - Dunav film, Beograd, FRZ NZ-a Marko Marulié, Split, 1968-74.

65.

MOST

THE BRIDGE

LE PONT

IL PONTE

s, I, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivéevic

z - Sumovi, Zamor, Wolfgang Amadeus Mozart
35 mm, widescreen, 1,66:1, ¢b i kolor
9 min, 17 sek, 8 fot.

96 kadrova

p - Slavica film, Split, 1977.

66.

IZLAZAK

WAY OUT

LA SORTIE

L'USCITA

s, r, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivéevié¢

z - Sumovi, César Franck, Krzysztof Penderecki, Robert Schumann
g - Aljosa Vuckovicé

35 mm, standard, 1,37:1, kolor
18 min, 39 sek, 8 fot.

36 kadrova

p - Slavica film, Split, 1978.

67.

IZGNANSTVO
EXILE

L'EXIL

L'ESILIO

s, r, m - Ivan Martinac
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k - Andrija Pivcevic

2 - sumovi, Mirko Krsti¢evi¢

g - Iskra Kovacevi¢

35 mm, standard, 1,37:1, kolor
12 min, 6 sck, 23 fot.

114 kadrova

p - Marjan film, Split, 1979-81.

68.

SVE I NISTA

EVERYTHING AND NOTHING
TOUT ET RIEN

TUTTO E NIENTE

s, 1, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivéevi¢

z - umovi, Mirko Krsti¢evi¢

35 mm, standard, 1,37:1, cb i kolor
13 min, 0 sck, 19 fot.

122 kadra

p - Marjan film, Split, 1982.

69.

LJETNI SOLSTICLY
SUMMER SOLST ICE’

LE SOLSTICE D'ETE
SOLSTIZIO D'ESTATE

s, 1, k, m - Ivan Martinac

7 - Sumovi (»pipseri« u pravilnim razmacima)
35 mm, standard, 1,37:1, kolor
9 min, 59 sek, 11 fot.

50 kadrova

p - Marjan film, Split, 1982.

70.

LUTKE

DUMMIES

LES MANNEQUINS

I MANICHINI

s, r, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivéevi¢

z - film bez zvuka

35 mm, standard, 1,37:1, kolor

24

13 min, 31 sek, 13 fot.
333 kadra
p - Marjan film, Split, 1987,

71.

GRAD U SIVOM

TOWN IN GRAY

LA VILLE EN GRIS

LA CITTA IN GRIGIO

s, r, m - Ivan Martinac

k - Ante Verzotti

z - Misa za mrive, Zamor, Antonio Vivaldi
35 mm, standard, 1,37:1, kolor

12 min, 16 sck.

114 kadrova

p - Dalmacija film & video, Split, 1992,

Napomena

Jedini filmski niz koji ima svoju najavnu »picu« trilogija je Suncokreti, ali i
neki drugi filmovi pripadaju odredenim, tematskim ili stilskim, cjclinama.

Aura, Abaddon, Armagedon ili kraj, Amindra i Angelus &ine »A« seriju.

Podne i Kada se gadovi zaljube dijelovi su Sedmologije, koju tine:

Poslije toga otputovao sam (r - Ranko Kursar), Kada se gadovi zaljube, Mozda
ga nije ni bilo (r - KreSimir Buljevic), Podne, Pet (r - Ante Verzotti), Maestral
(r - Lordan Zafranovic) i Nema vise vina (r - Martin Crvelin).

Ping-pong, Zivot je lijep i Cuvaj se psa »slobodnac je serija, a Sanjao sam
smrt, Elipse iJa gledam smrt, smrt gleda mene »kratka« serija o smrti.

Svi dani ce susresti svoj kraj, U tome oni vide slobodu, Lijepo je imati
grobmicu - vjecnu kucu, U sjecanju odjekuju koraci, Dno je stid i sramota i
U tihom se cvijetu neke vatre pale ¢ine »suluduc seriju.

Naslovi su iz knjiga J. Joycea, F. M. Dostojevskog, S. Becketta, T. S. Eliota,
T. Ujevica i B. Miljkovica.
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DUGOMETRAZNI FILM

1.

KUCA NA PIJESKU

THE HOUSE ON THE SAND

LA MAISON SUR LE SABLE

LA CASA SULLA SABBIA

s, t, r, m - Ivan Martinac

k - Andrija Pivéevic

z - sumovi, zamor, dijalog, monolog, Mirko Krsti¢evi¢, Francisco Tarrega
g - Dugan Janicijevi¢, Branko Duri¢, Dijana Zulim, Marina Nemet,
Jadranka Stilin, Vasja Kovati¢, Josip Genda, Branko Karabati¢

35 mm, widescreen, 1,66:1, kolor

84 min, 46 sek.

209 kadrova

p - Marjan film, Split, 1984-85.

NAMJENSKI FILMOVI

1. CETINKA, montaZa

2. SAJAM MODE, rezija, montaza

3. PORINUCE, montaZa

4, DALMA, montaZa

5. JUGOPLASTIKA, rezija materijala

6. ELEKTROPRIVREDA, reZija materijala

7. STAMBENA IZGRADNIJA LAVCEVICA, montaza

8. TURISTICKA IZGRADNJA LAVCEVICA, montaza

9. AUTOPUT ZAGREB - SPLIT, reZija materijala

10. PIPI 1, reZija, montaza

11. PIPI 2, reZija, montaza

12. PIPI 3, montaza

13. GALERIJA MESTROVIC, scenarij, rezija, montaza

14. GRAD SE NASTAVLIJA, scenarij, reZija, montaza

15. 25 GODINA LAVCEVICA, scenarij, rezija, montaZa

16. 30 GODINA LAVCEVICA, scenarij, supervizija

17. 30 GODINA MELIORACUE, rezija materijala

18. JADRAN TEKSTIL, scenarij, reZija, montaza

19. LAVCEVIC (IZGRADNJA U INOZEMSTVU), scenarij, supervizija
20. OBNOVA ZGRADE HNK-a U SPLITU, scenarij, supervizija
21. LAVCEVIC (IZGRADNJA U INOZEMSTVU, 2), scenarij, supervizija

26

Sa snimanja filma Mestrovi¢ (egzaltacija materije), kolovoz 1960.
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FILMSKE RETROSPEKTIVE IVANA MARTINCA

1 '
BEOGRAD.. 'FILMFORUM...13 filmova

. 1972. o o
i;l’z(‘nfolog o Splitu, Armagedon ili kraj, Ping-pong, Zivotje lijep,
Sanjao sam smirt, I'm mad.

| i vide s jc stid i
é&i Sdani ¢e sustesti svoj kraj, U tome onl vide slobodu, Dno je st
v

i i, Lij je imati icu - vjecnu
gramota, U sjecanju odjekuju koraci, Lijepo & imati grobni il
£ A - =
kucu, Poslijepodne na putu za Emaus, Sve ili nista.

éi’LIT. _kino ZLATNA VRATA...2. SABOR JUGOSLAVENSKOGA

NEPROFESIONALNOG I ALTERNATIVNOG FILMA
U SPLITU...4 filma

29. 3. 1978.
Fokus, Ubrzanje, Uska vrata, Most.

Napomena: o . .
Isté3 su veceri prikazana 1 cetirl filma Tomislava Gotove

3. .
7 AGREB...MM dvorana SC-a...28 filmova

. 3. 1983, _ o .
iieludij Trakavica, Avantira, moja gospoda, Tragovl ¢ovjeka, Monolog

Splitu, Rondo, Aura, Armagedon ili kraj, Mitvi dan.

Yot i i¢ i j kraj, U tome oni vide
Zivot je lij ing-pong, Svi dani ¢e susresti svo) Kraj, ¥ oni ¥
le\;)Otdj : léjzgz’m?;nfapAniagedon I'm mad, Atelier Dioklecijan, 1 like film,
slobodu, cdon,

Sve ili nista, Postludij, Poslijepodne na putu za Emaus.

.3 o -
%?::’)kus Ubrzanje, Uska vrata, Most, Izlazak, Izgnanstvo, Sve i nista, Lje
solsticij.

Napomena: ) |
Re?rospektiva je odrzana pod naslovom TRAGOVI COVIEKA

:I'YERES. ..kino LE CASINO.. DIX-NEUVIEME FESTIVAL

INTERNATIONAL DU JEUNE CINEMA-
CINEMA DIFFERENT...7 filmova

83. T rar——
ioiu: 9Uska vrata, Most, Izlazak, [zgnanstvo, Sve i nista, Ljetni solsticiy

28

5

SPLIT...kino ZLATNA VRATA...20 filmova

22. 3. 1985.

Avantira, moja gospoda: Rondo, Monolog o Splitu, Armagedon ili kraj,
Mrtvi dan, Ping-pong, Zivot je lijep, I'm mad, Atelier Dioklecijan, 1 like
film, Sve ili nista, Postludij.

23..3.

Fokus, Ubrzanje, Uska vrata, Most, Izlazak, Izgnanstvo, Sve i nista,
Ljetni solsticij.

Napomena:

Retrospektiva je odrzana u povodu 25 godina filmskog stvaralagtva.

6.

ZAGREB...MM dvorana SC-a...9 filmova

22. 4. 1985.

Monolog o Splitu, Rondo, Postludij, Fokus, Ubrzanje, Uska vrata, Most,
Sve i nidta, Ljetni solsticij.

Napomcna:

Manifestacija ZVUK I FILM odrzana je u okviru 13. Muzickog biennala
Zagreb, a od 19-25. travnja prikazana su eksperimentalna ostvarenja ovih
autora:

Wojciech Bruszewski (Poljska), Miklos Erdely (Madarska), pok. Hollis
Frampton (SAD), Ivan Martinac (Jugoslavija), Takahiko Timura (Japan),
Michael Snow (Kanada), Malcolm LeGrice (Engleska).

7

NEW YORK...MILLENNIUM, FILM WORKSHOP INC...7 filmova
19.5. 1985,

Monolog o Splitu, Rondo, Fokus, Ubrzanje, Uska vrata, Most, Ljetni
solsticij.

Napomena:

Manifestacija se zvala: PERSONAL CINEMA PROGRAM

EASTERN EUROPEAN FILM SERIES 1984-85.
(IVAN MARTINAC)

8

ZAGREB...mala dvorana VATROSLAV LISINSKI...7 filmova
28. 9. 1988.

Avantira, moja gospoda, Rondo, Monolog o Splitu, Armagedon ili kraj,
Ping-pong, I'm mad, Postludij.
Napomena:

Retrospektiva je odrzana u povodu 50. UNICA-¢.
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9.
SPLIT...kino ZLATNA VRATA. ..12 filmova

22.12. 1990.

Avantira, moja gospoda, Rondo, Monolog o Splitu, Fokus, Ubrzanje,
Uska vrata, Most, Izlazak, Izgnanstvo, Sve i nita, Lutke.

23. 12.

Kuéa na pijesku.

Napomena:

Retrospektiva je odrZana u povodu 30 godina filmskog stvaraladtva.

10.

SPLIT...kino CENTRAL...7 filmova

7.6.1992.

Monolog o Splitu, Ubrzanje, Uska vrata, Most, lzgnanstvo, Sve i nidta,
Grad u sivom.

Napomena:
Retrospektiva je odrzana u povodu premijere filma GRAD U SIVOM, a

pod naslovom HOMMAGE A SPLIT, 1

11.

SPLIT.. kino ZLATNA VRATA.. .2 filma

6.12.1992.

Lutke, Grad u sivom

Napomena:

Ova projekcija pokazuje autorov stav da i dva filma (zajedno prikazana) Cine
retrospektivu, a odrZana je nakon javnog predstavljanja knjige ULAZAK U
JERUZALEM.

12.

SPLIT.. kino KARAMAN...8 filmova

3.5. 1994,

Fokus, Uska vrata, Most, Izlazak, Izgnanstvo, Sve i nigta, Lutke, Grad u
sivom.

Napomena:

Retrospektiva je odrzana pod naslovom HOMMAGE A SPLIT, 2

13.
TRST...TEATRO MIELA...8 filmova
20. 1. 1999.

Monolog o Splitu, Most, Izlazak, Izgnanstvo, Sve i nista, Lutke, Grad u

sivom.
21.1.

30

Kuéa na pijesku.
Napomena:
Retrospektiva je odrzana u okviru 10. fi
. filmske manifestacije AI]
CINEMA, a pod naslovom CROAZIA, SPLIT—SCREEJN L/FER?E\I?E

SCELTO DA MARTINAC (Hrvatska, Spli i
: , oplit na f i
izboru Martinca). pit i flmsom platn, Martinac PO

14.

SPLIT...kino ZLATNA VRATA...4. MED

S UNARODNI FEST
NOVOG FILMA...7 filmova AL
27. 9. 1999.

Lice, Fokus, Uska vrata, Most, Izgnanstvo, Lutke, Grad u sivom
Napomena: .

Retrospektiva je odrzana u povodu dodjele Nagrade za Zivotno djelo

15.
SPLIT...kino ZLATNA VRATA...14 filmova
27. 4. 2001.
Avantira, moja gospoda, Rondo, Monol i i

, , X og o Splitu, Lice
Fokus, Ubrzanje, Uska vrata. ’ ’
28. 4. 2001.
Most, Izlazak, Izgnanstvo, Sve i ni§ i

» ) ) ta, L

o iy utke, Grad u sivom.
Kuca na pijesku.
Napomena:

Retrospektiva je odrZzana u povodu 41 godine filmskog stvaralastva.

Napomen.

Sx:: Jle__ﬁlmoylc-(za sve retrospektive) izabrao autor, odredivii pritom i
rc' 08 1Jeq k'011 _]E‘j llcronoloﬁki, ako izuzmemo nekoliko slu¢ajnih inverzija
gld })1}({1} E treCoj retrospektivi) i pet namjernih - izmedu Fokusa i
ostludija (na 3estoj) te Monologa o Splitu i R j
25 nd : j
devetoj i petnaestoj). ’ o (1 petc, ool
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KUCA NA PIJESKU... JAVNE PROJEKCIJE

1.
SPLIT...kino CENTRAL...premijera...30. 1. 1986...21 sat.

2-6.
SPLIT.. .kino BALKAN (od 18. 9. 93. KARAMAN)...31. 1. - 4.2, 1986.

7-8.
SINJ...kino SLOBODA...21. 2. 1986.

9.
7 AGREB...velika dvorana SC-a...16. 5. 1986...20,30 sati.

10.
7 AGREB... MM dvorana SC-a...22. 5. 1986...20 sati.

11-15.
BEOGRAD...kino KOSMAJ...23. i24. 6. 1986.

16.
PULA.. .kino Doma Armije...23. 7. 1986...18 sati.

17.
PULA...kino BEOGRAD...24. 7. 1986...9 sati.

18.
KARLOVAC...kino EDISON...30. 7. 1986.

19.
BEOGRAD...Kulturni centar...12. 8. 1986...21 sat.

20.
BEOGRAD...Dom omladine...13. 8. 1986...16 sati.

21.
PARIZ...Centar GEORGES POMPIDOU, salle GARANCE...3. 10. 1986...

20,30 sati.

22.

PARIZ...Centar GEORGES POMPIDOU, salle GARANCE....5. 10. 1986...

17,30 sati.
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23,
BEOGRAD...Dom kulture STUDENTSKI GRAD...7. 3. 1987...20 sati

24

NOVI SAD...Radni¢ki univerzitet R. CIRPANOV...21. 4. 1987...18 sati

25.
SPLIT...kino ZLATNA VRATA...25. 4. 1987...20,30 sati.

26.
SPLIT...kino ZLATNA VRATA...23. 12. 1990...19 sati.

27.
TRST...TEATRO MIELA...21. 1. 1999...20 sati.

28.
SPLIT...kino ZLATNA VRATA...29. 4. 2001...21 sat.

Naslovni titl filma Lice, kadar br. 16
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D -

Specijalna nagrada PREMIO CIRSE filmu Abaddon s obrazloZenjem »per
FILMSKE NAGRADE I'accurata ricerca di una espressione poetica« (zbog brizljiva istrazivanja
! pjesnickog izraza).
1960.

1. otvoreni festival amaterskog filma Kino-kluba B.f:ograd , 16. 4 1960.
Prva nagrada u kategoriji cksperimentalnog filma filmu Pfeludy.
Specijalna nagrada za najbolji film festivala filmu Preludij.

6 savezni festival amaterskog filma Jugoslavije, Beograd, 4-6..'1 1. 1960.“
Treca nagrada u kategoriji dokumentarnog filma filmu Mestrovié (egzaltacija

materije).

1961.
Otvoreni festival AKK, Beograd. . . ]
Prva nagrada u kategoriji igranog filma filmu NoZ.

1962.

24. medunarodni festival UNICA-¢, Bec. } )
Treda nagrada (bron¢ana medalja s likom Marije Terezije) u kategorijl
dokumentarnog filma filmu Mestrovic (egzaltacija materije).

7 savezni festival amaterskog filma Jugoslavije, Szfrajevo, 7-9. 12. 1962.
Prva nagrada u kategoriji cksperimentalnog filma filmu Rondo: . '
Specijalna nagrada za reZiju filmovima Rondo, Monolog o Splitu i Tragovi
Sovjeka.

1963.
Otvoreni festival Kino-kluba Sombor. .
Prva nagrada u kategoriji igranog filma filmu Rondo.

1. GEFF, Zagreb, 19-22. 12, 1963. o
Druga nagrada Radoslava Putara filmu Tragovi covjeka.

1964. o
8. savezni festival amaterskog filma Jugoslavije, Ljubljana, 21-22. 11. 1964,

Prva nagrada u kategoriji igranog filma filmu Abaddon.
Specijalna nagrada za reziju filmu Abaddon.

1 republicki festival amaterskog filma Hrvatskc., Zagreb, 20. 12. 19.64.
Specijalna nagrada redakcije tjednika STUDIO filmu Monolog o Splitu.

1965. )
18. medunarodni festival uskog filma, Salerno, Italija, 9. 10. 1965.
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9. smotra amaterskog filma, Olbia, Italija.
Specijalna nagrada filmu Abaddon.

9. savezni festival amaterskog filma Jugoslavije, Split, 18-19. 12. 1965.
Druga nagrada u kategoriji dokumentarnog filma filmu Mrevi dan (prva
nagrada nije dodijeljena).

Treca nagrada u kategoriji cksperimentalnog filma filmu Armagedon ili kraj.

1966.

1. festival Kino-kluba Split, 30. 5. 1966.

Prva nagrada u kategoriji dokumentarnog filma filmu Monolog o Splitu.
Prva nagrada u kategoriji eksperimentalnog filma filmu Awura.
Specijalna nagrada za montazu filmovima Aura i Monolog o Splitu.
Specijalna nagrada za najbolji film festivala filmu Monolog o Splitu.

1967.

2. festival Kino-kluba Split, 10. 4. 1967.

Prva nagrada u kategoriji dokumentarnog filma filmu Podne.
Prva nagrada u kategoriji igranog filma filmu Abaddon.
Specijalna nagrada za reziju filmovima Abaddon i Zivot je lijep.
Specijalna nagrada za najbolji film festivala filmu Abaddon.

11. savezni festival amaterskog filma Jugoslavije, Skoplje, 11-12. 11. 1967.

Treca nagrada u kategoriji eksperimentalnog filma filmu Lijepo je imati
grobnicu - vjie¢nu kudu.

1968.

3. festival Kino-kluba Split, 29. 1. 1968.

Prva nagrada u kategoriji eksperimentalnog filma filmu /'m mad.
Specijalna nagrada za reziju filmovima /'m mad i Dno je stid i sramota.
Specijalna nagrada za montazu filmovima I'm mad, Lijepo je imati

grobnicu - vjecnu kucu, U sjecanju odjekuju koraci, Dno je stid i sramota i
U tihom se cvijetu neke vatre pale.

Specijalna nagrada za najbolji film festivala filmu 7 'm mad.

1969.
4. festival Kino-kluba Split, 31. 1. 1969.
Prva nagrada u kategoriji igranog filma filmu Sve ili nita.
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Prva nagrada u kategoriji eksperimentalnog filma filmu Poslijepodne n

Emaus. o )
g;iztfizlna nagrada za reziju filmovima Sve ili nista i Poslijepodne na puti
za Emaus. '

Specijalna nagrada za najbo

Emaus.

lji film festivala filmu Poslijepodne na putu 2a

1987. '
10. Sabor alternativnog filma, Split, 26. 4. 1987.

Grand Prix (nagrada Fokus) filmu Kuca na pijesku.

Napomena

. . . Va0
Festivali Kino-kluba Split bili su posebni po tolr.ne §*:to je o uspjehu 0131;15(1;31
ziri sudjelujucih klupskih autora, koji su ocjenjivali sve filmove ost .
ivao j i janjem bodova.
dobivao jednostavnim zbrajanjem L
ﬁ:ﬁ j: sa Eesnejzest prvih i specijalnih nagrada, najuspjesniji, a nakon
njega je Andrija Pivéevic s devet.

Ina 10. Saboru u ziriju su bili samo filmski aut

iednik je bio Tomislav
konkurenciji. Predsjednik je b‘f’ . :
Vjekoslav Naki¢, Sava Trifkovi¢ 1 Ante Verzotti.

Zagreb, lipanj 1956.
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ori, ali bez svojih filmova u
Gotovac, a &lanovi Jovan Jovanovic,

FILMSKA PRIZNANJA

Na godisnjim filmskim festivalima UNICA-¢ (medunarodne unije amaterskog
filma) Jugoslavija je sudjelovala s cetiri filma, tako da je svaki izbor u
Jugoslavensku selekciju ve¢ bio iznimno priznanje, a Martinéevi su filmovi
birani osam puta.

24. UNICA, Beg, 1962... Mestrovi¢ (egzaltacija materije) i Tragovi covjeka.

25. UNICA, Kopenhagen, 1963... Rondo.

26. UNICA, Amsterdam, 1964... Pri¢a (m, 1 - Lordan Zafranovic).

27. UNICA, Dubrovnik, 1965... Abaddon i Armagedon ili kraj.

29. UNICA, Madrid, 1967... Ljeto bez ljubavi (rm, k - Mladen Nozica) i
Lijepo je imati grobnicu - vjeénu kudu.

28. 11. 1964.

Foto-kino savez Jugoslavije dodjeljuje Ivanu Martincu zvanje majstora
amaterskog filma, etvrto u Jugoslaviji.

26. 10. 1982,

Skupstina opcine Split dodjeljuje Ivanu Martincu Nagradu grada Splita za
narocite uspjehe postignute u filmskoj djelatnosti.

10. 4. 1983.
Ziri 19. medunarodnog festivala mladog (drukcijeg) filma u Hyéresu dodjeljuje
Ivanu Martincu specijalno priznanje za njegovu filmsku retrospektivu.

6. 8. 1986.

Francuski filmski selektori Jean-Loup Passek i Anne Kieffer izabrali su
Kucu na pijesku (kao prvi od sedam filmova sa 33. pulskog festivala) za kraj
velike retrospektive jugoslavenske kinematografije, odrzane u Centru
Georges Pompidou u Parizu od 23. travnja do 6. listopada 1986.

Prikazana su 104 dugometrazna filma, a od petnacst hrvatskih redatelja - 27.

5.11. 1993.

Savjet SCCA - Zagreb (Soros Center for Contemporary Arts - Zagreb) u
sastavu: Igor Zidi¢ (predsjednik), Berislav Valusek, Vlastimir Kusik, J osip
Stosi¢, Zelimir Koséevi¢, Ivan Ladislav Galeta i Branka Stipangi¢ uvrstio
Je Ivana Martinca medu 17 najznacajnijih hrvatskih umjetnika s obzirom na
njihov vizualno-likovni doprinos.

To su: Vojin Baki¢, Milivoj Bijeli¢, Slavomir Drinkovi¢, Ivo Gattin, Tomislav
Gotovac, Ljubo Ivan¢i¢, Sanja Ivekovi¢, Julije Knifer, Ivan Kozari¢, Vladimir
Kristl, Ivan Martinac, Dalibor Martinis, Vlado Martek, Goran Petercol,
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Tvan Picelj, Mladen Stilinovi¢ i Goran Trbuljak.

O njihovom je djelu ucinjena dvojezitna (hrvatsko/engleska) temeljna
dokumentacija, kompjutorski obradena i pohranjena u Institutu  za
suvremenu umjetnost u Zagrebu (kako se SCCA - Zagreb danas zove).

20. 1. 1999.

Na 10. filmskoj manifestaciji ALPE ADRIA CINEMA u Tistu, autori
retrospektive hrvatskog filma Sergio Grmek Germani i Mila Lazi¢, nakon
prikazivanja 15 dugometraznih i 115 kratkometraznih naslova (ne radunajuci
Setiri crtane serije sa 58 epizoda Profesora Baltazara) izjavljuju da je Ivan
Martinac na prvom mjestu njihove rang-liste hrvatskih redatelja, a njegov
umjetnicki senzibilitct na najvisoj europskoj i svjetskoj razini.

27.9.1999.

Festivalski odbor 4. medunarodnog festivala novog filma u Splitu dodjeljuje
[vanu Martincu Nagradu za Zivotno djclo s obrazloZenjem »za doprinos razvoju
filmske umjetnosti, a naroéito zbog ustrajnosti na otuvanju dostojanstva
filmskog medijas.

Napomena 1

Zvanje je majstora bilo najvece od svih priznanja to ga je mogao dobiti
autor amaterskih (neprofesijskih) filmova.

Prva su trojica s tim zvanjen: Mihovil Pansini (Kino-klub Zagreb), Aleksandar
Petkovi¢ i Marko Babac (obojica - Kino-klub Beograd). Proglaseni su istodobno
4. ozujka 1961. u Beogradu, ali se uobicajilo Pansinija smatrati prvim.

Na Skupétini Foto-kino saveza Jugoslavije, odrzanoj 28. studenoga 1964. u
Ljubljani, uz Ivana Martinca (Kino-klub Splir) proglasen je majstorom i
Viadimir Petek (Kino-klub Zagreb), ali Martinac drzi da je Cetvrti - zbog
vedeg uspjeha na prethodnim saveznim festivalima.

Napomena 2

Jean-Loup Passek i Anne Kieffer izabrali su sa 33. pulskog festivala, §to je
odrzan u srpnju 1986., osim Kuce na pijesku, jos dva filma hrvatskih redatelja:
Vecernja zvona Lordana Zafranovica i Obecanu zemlju Veljka Bulajica.
Inage, prethodni je program od 97 filmova dogovoren izmedu Komiteta za
kulturu SR Hrvatske i Instituta za film u Beogradu.
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Sa snimanja Kuce na pijesku, ozujak 1984.
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UVOD U FILMSKI ZIVOT

MJESTO POD SUNCEM

Iz razgovora s Rankom Muniti¢em

(27. 3. 1980.)

Nedavno sam protitao jedan Bressonov tekst u kojemu kaze: »Ja nikada ne
znam §to ¢u snimiti, ali znam §to necu snimiti.« Sliéno je bilo i s mojim
studiranjem. Znao sam §to neéu studirati - medicinu, veterinu, pravo...sanjao
sam komparativnu i slikarstvo, a upisao arhitckturu. Poslije, kada sam se
ved bavio filmom bilo mi je, zbog te odluke, jako drago, ne zato §to su je
mnogi redatelji (Fritz Lang, EjzenStejn, René Clément) studirali, nego
stoga jer je arhitektura s filmom povezana neusporedivo ¢vrice od
slikarstva ili knjiZevnosti.

Dakle, dosao sam u Zagreb u rujnu 1955. sa sedamnaest i pol godina, s
dva velika kov¢ega u rukama i gomilom knjiga u glavi. Sjecam se - padala
je kiga, nikada prije nisam bio u Zagrebu, a morao sam pronaci ncku ulicu
blizu Kvaternikova trga...bilo je uZasno. Sve u svemu, studirao sam
arhitekturu, a nekoliko mjeseci igrao sam i ah. Iz splitskoga Mornara
presao sam u Mladost, imao sam ¢ak i jedan vrlo dobar javni nastup na
dvokruznom brzopoteznom prvenstvu Zagreba, na kojemu su sudjelovali
svi osim Fuderera. Osvojio sam sedmo ili osmo mjesto. Medutim,
adaptacija gimnazijalca na kojekakve tehnicke predmete prilino je
naporna, pa sam ubrzo prestao sa §ahom. Zamijenio ga je film. Evo kako.

Jednoga jutra pocetkom '56. Tomislav je Gotovac (bruco§ kao i ja)
nagovorio veliku grupu studenata da »pica« vjezbe iz Osnova projektiranja
kod Galica, radi matingje u Kozari. To me skoro kotalo godine, jer je
Gali¢ bio vrlo strog profesor, ali nekako sam se izvukao. Nastavili smo ici
na matineje i na druge projekcije, a kada se u svibnju '57. otvorila Kinotcka
u Ilici, svaku smo vecer bili u Kinoteci, a zatim razgovarali do jedan ili dva
sata ujutro. Otpratio bih Gotovca do Krajiske, a onda bih za Nodilovu
hvatao noéni tramvaj.

Nagi domaci filmski redatelji obi¢no kazu da su sve sami izmislili, sami
se svega sjetili. Ja sam pak uvijek govorio da me je Gotovac uputio u film,
jer sam u Splitu, kao bolezljivo dijete, rijetko iSao u kino. Neke smo
filmove, kao Stevensovo Mjesto pod suncem (A Place in the Sun, 1951),
gledali po deset, petnaest puta i meni se uskoro sve razjasnilo. Bilo je
naime ocito da se radi o potpuno novoj vjestini, novoj umjetnosti i ¢udilo
me da mnogi velikani iz drugih »brans$i« (kao, recimo, Krleza) ne razumiju
zakone filma. Majku mu, ako je pisanje sposobnost koristenja rijeima, onda
film mora biti neka druga, druk¢ija sposobnost, a ne obiéno preslikavanje

navodnim struénjacima koji ne shvacaju da su svi filmski predlodci u drugom
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(u stotom!) planu, meni stane pamet. A divan je primjer za upoznavanje
filmske izvornosti upravo Mjesto pod suncem. Prosjetan scenarij po
Dreiserovoj Americkoj tragediji (An American Tragedy, 1925), a onda se
pojavljuje redatelj i cijeli se ckran ispunja planovima, uglovima, pokretima
glumaca, pokretima kamere, jednom rijecju - filmom,

To $to sam vrlo brzo shvatio i zavolio film nije neko poscbno ¢udo, ali
S§to sam od prvoga asa »uklizao« u takvo filmsko videnje koje je bilo
radikalnije od svega videnoga - mnogo je teZe, gotovo nemoguce objasniti.
Mene nikada nisu zanimala »pripovijedanja«, tj. nikad mi Zivot nije pisao
scenarije, nego ih je sdm filmski medij pisao. A zasto se to ba§ meni
dogodilo, samo Bog zna.

BEZ NASLOVA

Iz razgovora s Muniticem

(27. 3. 1980.)

To su bile lude godine. Nastavio sam onako, reda radi, studirati
arhitekturu do¢im je Gotovac prekinuo, ne znam zasto. Svakodnevno smo
odlazili u kino i razgovarali o filmovima, kao $to valjda nitko nije
razgovarao. Naravno, uskoro sam se zazclio vlastitog filma. I on ga je
zelio ali nekako neodredeno, kao da je ¢ekao neki daleki, za nj pravi
trenutak. A na projekcije su s nama vrlo ¢esto i8li Hrvoje i Tvrtko Sercar,
10 ja se ne sjecam da su njih dvojica u pogledu filma nesto planirali.
Medutim, Gotovac te dane, neposredno prije upisa u Kino-klub Zagreb,
opisuje (u ¢asopisu Film, br. 10-11, 1978.) na svoj na¢in. Govori ¢ak o
tome da smo svi zajedno radili na projektu koji se zvao Z, prema slici Paula
Kleea, da smo dogurali do snimanja. To ne dolazi u obzir, ma kakvi.
MozZda smo neSto i radili na nckakvom sinopsisu, ali zajedni¢ki rad na
filmu (na realizaciji!) ne dolazi u obzir, jer nikada ni s kim nisam zajedno
rezirao, niti sam tome tezio.

Po meni smo se Gotovac, Tomislav Kobia i ja upisali jedne veéeri, u
prosincu '57. ili sijecnju '58. u Kino-klub i ubrzo smo Kobia i ja donijeli
svoje scenarije Mihovilu Pansiniju, koji je bio kljuéna figura u klubu.
Kobijin je scenarij odmah prihvacen i on je po njemu snimio film Stake i
eznja. Sto se mene tice bilo je drukéije. Urugio sam Pansiniju predlozak
koji nije sacuvan, niti mu se sjecam naslova (pa ga zovem Bez naslova) i
dok je on drZao taj »papir«, ja sam ga prepricavao:

Jedan Covjek krene pjeske iz Dubrave (pri¢ao sam) prema tramvajskoj
stanici u Maksimiru. Koraca nekim pustopoljinama, divljim negradskim
predjelom, Sdm covjek zuri preko livada, uz rub ceste, i kona¢no se ukrca
u prazan tramvaj, potpuno praznu »jedanaesticu«. Na sljedeé¢im stanicama
ukrcavaju se drugi ljudi i s vremenom s¢ stvara velika guzva, skroz
druk¢ija »napetost«. Tramvaj vozi u srce grada do Trga Republike, a na
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trgu ¢ovjek iskoratuje iz tramvaja. On iskoraéujc? aja plrclaéim. (r?zogl) iz
detalja njegova iskoraka u total trga, na kojemu je govmlla l_]l.ldl (§to nismo
ocekivali), neusporedivo veca gomila od one u tramvaju. Kraj. .

Tako sam otprilike prepri¢ao scenarij, a Pansini me upita: I, §to Je_to?
Onda sam ponovio, ali ukratko: Pazite, govorio sam, sam éowgk,.
itd...ukrca se u prazan tramvaj...To neemo snimati, prekine me Pansini
mahnuvsi rukom, tu sc nista ne dogada! o .

Dobro se sjecam te veferi i tog razgovora. Gutam pljuvacku 1
Pansinijevu odbijenicu, gledam ga. Fino, pametno lice. To je.Pansjini,l .Vl‘tl
mi s¢ po glavi. Nisam vidio ni jedan njegov film, ali kazu da je najt?(l)l‘u od
svih autora, §to je vjerojatno istina. Ipak, ni onaj moj covijek 'k'op ]‘10da
pustopoljinom (da opet ne ponavljam) ni on nije budala, tj. ni ja mls?m
blesav. Ima u tome nesto. I pricekao sam da Pansini izide iz kluba. Izisao
je. Klub je bio pokraj »dzamije« a ja sam trebao i¢i desno, u Nodilovu.
Dosli smo zajedno do tracnica, zaustavili se i tu sam ga upitao: Doktgre
Pansini, koji su vam najdrazi redatelji? He, sada sve ovo slici ogqval'anjg,
ali ja se ne ispovijedam da bih ogovarao nego da objasnim da nisam blq
slomljen. Jer kada se nckom mladicu nesto vazno odbije, (.EG.SK.) se dgggd;
katastrofa. Naprotiv, ja sam to glatko primio, a pomogao mi j¢ 1 Pansinijev
odgovor, jer sc najprije sjetio jednog ogi onih Allégrcta,. pa Yvesz%
Ciampija. Tada sam rekao, u sebi naravno: Covjek radi neke f11mpve, vol¥
neke redatelje, ima za to svojih razloga, ali - jebe se meni! Rastali smo se 1
do odlaska u Beograd nisam vi3e svracao u Kino-klub Zagreb.

Pisanje scenarija za film Most, svibanj 1976.
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ZAPISI O KRATKOMETRAZNIM FILOVIMA

1.
SUDBINA

Biljeska autora:

U Kino-klub Beograd upisao sam se¢ 28. rujna 1959., toéno godinu dana
nakon prijelaza sa zagrebacke na beogradsku Arhitekturu.

Bilo je lijepo suncano prijepodne, a dvojica su u prvoj prostoriji,
ajmorec predsoblju, igrala $ah. Drzao sam to bozanskom providnoicu, jer
je 8ah bio vazan ¢imbenik moje mladosti. Pozdravio sam, sjeo, dobacio
ponedto i tako je sve proslo da nije moglo bolje. Jedan je od igraca bio
Aleksandar Petkovic, »siva eminencija« Kino-kluba, snimatelj i tajnik, a
radi onih koji ne znaju re¢i ¢u i to da se klub nalazio na raskrizju Ulice
Borisa Kidrica (br. 66) i Bulevara Revolucije, s kavanom Grgeé (koju sam
uskoro »krstio« kao Studio duo) preko puta. A u tom Grgecu, kao i u
splitskom Luxoru (od 1963.) uistinu su se bistrile i izbistrile mnoge filmske
tajne.

Dakle, upisao sam sc 28. 9., a 14. 10. poceo je kino-amaterski tecaj,
Cija su pravila vrijedila za sve kino-klubove. Trebalo ga je odsluati a
zatim, poloZivsi odgovarajuci ispit, asistirati u barem dva klupska filma.
Protiv teCaja nisam imao nista, a ni protiv ispita (poloZio sam ga 9. 12.) ali
mi se nije asistiralo. Umjesto toga sinula mi je ideja (odmah su je prihvatili)
koju sam prepri¢ao Tomislavu Gotoveu u pismu od 7. studenoga.

Iz pisma: »Prije dvadeset dana prihvatio sam se najnezahvalnijeg
filmskog posla, ali mislim da ¢e i¢i dobro, montiranja filma iz otpadaka §to
ih je Kino-klub spremao tko zna od kada i kojega je bilo oko pet km. Od
toga ¢e u uZi izbor uci oko 500 m, a izmontirat ¢u, vjerojatno, 200 m.
Naslov - SUDBINA. Doci ¢e§ upravo onda kada »gruba« montaza bude
gotova, a pokazat Cu ti i tekst koji ¢u snimiti i umontirati, kao kod nijemog
filma. Bit ¢e vrlo kratak, na nekoliko mjesta...Prijatelju, radim mnogo -
trazim novo!«

Uz napisano valja dodati da je kod Sudbine najvaznija ¢injenica $to sam
sc s tri velike vrede »8esnaestice« zatvorio posve sim u montaznu sobicu,
iako nikada prije nisam prisustvovao ni jednoj montazi, niti me je itko u taj
posao uputio.

S ove vremenske udaljenosti od ¢etrdeset godina jo§ uvijek pamtim da
sam najvise kadrova uzeo iz ostataka filma Kokana Rakonjca Suze, ali se ne
sjecam jesam li montazu dovr$io do kraja studenoga, kada je Gotovac
do8ao na tri dana u Beograd, i jesam li mu i$ta pokazao. Katkad mi se ¢ini
da jesam, a katkad da nisam.

U svakom slucaju, premda je Sudbina u Kino-klubu odjeknula kao
prvorazredna novost, nije ucinjen dubl-negativ, a jedina se (radna) kopija
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ubrzo izgubila, §to je za filmsku teoriju velika §teta. Taj film, naime, po
logici razlicitih filmskih materijala nije imao nikakva sadrzaja, §to znaci da
se drzao isklju¢ivo na filmskom jeziku, dokazujuci time da je forma, u
svakom filmu, vaznija od sadrzaja, ili kao $to jednom rece S. M. Ejzenstejn:
»Forma je kvaliteta sadrZaja. «

2.
SUNCOKRETI, 1. dio PRELUDILJ

Biljeska autora:

Zahvaljujuci Sudbini i Cestim razgovorima o filmu, gdje se vidjelo da sam
dobro »potkovane, nisam morao asistirati nego mi je, ¢im sam poloZio
kino-amaterski te¢aj, odobren vlastiti scenarij. Nazvao sam ga Preludij, jer
sam veé tada imao zamigljenu trilogiju, §to naravno nisam nikome rekao,
osim Tomu (u pismima) i Mirjani (koju sam upoznao ljcti '57. u Splitu i
radi koje sam i do$ao u Beograd).

Za snimatelja sam uzeo Predraga (Pegu) Popovica, sedamnaestogodisr;aka,
koji do tada nije radio ni s jednim redateljem, $to mi je odgovaralo. Uz to, otac
mu je upravo poklonio sasvim novu 16 mm Pathé kameru, koja je imala
pomicni »sektore, brojéanik za otitavanje fotograma snimljene vrpee i rucicu
za premotavanjc. Sve u svemu, kamera je bila idealna za pretapanja, a
mnogi su kadrovi Preludija spojeni pretapanjima (od jedne do pet sekundi).
Tako smo Pega i ja zajedno napravili vrlo kvalitetnu fotografiju. Zvucna je
pak pratnja bila kombinirana od Sumova mljesahce za beton (koja se vidi u
3. kadru, odmah iza dva naslovna titla! ), klavirske pratnje (8to ju je
komponirala Mirjana) i zavrne (ne znam Cije) melodije na trubi koja
pocinje kada se otrica noza’ zabada u das¢ani pod.

O svim tim detaljima kao i o prvom uspjehu filma pisao sam 20. veljace
1960. Tomu Gotovcu.

Iz pisma: »Jucer je bilo Ziriranje klupskog festivala pa sam sc¢ morao
pripremiti. Zna§ onaj film, koji se zove Preludij (prvi dio »velike epopeje«)
ako se sjecas - s onim usamljenim djevojkama i mladi¢ima - na taj je film
cijeli ziri poludio (a bio je dobar ziri s Duskom Stojanovicem, Vladetom
Lukicem, Debeljkoviéem). Proglasili su ga »novom avangardome i dali mi
prvu nagradu. Toliko smo o tome u Zagrebu mastali, a tako je lako
izvodljivo i opojno u p.m. Kada se upale reflektori ja posizim. Vjerovao
sam da sve §to napravim mora biti odli¢no. Zato sam odmah pitao traku,
bez ikakva straha. I eto, ispalo je dobro.. Festival® se jos nije odrzao, jer je
umro neki Bosnar, pa svi moramo biti Zalosni. «

Ne stoji u pismu Gotoveu, ali se dobro sje¢am da mi j; netko iz Zirija
rekao: »Preludij je stvarno dobar, no mora§ ga nekako drukcije zvati, jerto
nije film.« I tada su mi se do kraja otvorile o¢i. Radeci Preludij koristio
sam se filmskom kamerom, vrpcom, montaznim stolom, projektorom, sto
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moze ispasti nego film, a ako drugi to ne zovu filmom, zna¢i da ono §to
zovu filmovima nisu filmovi, ili da su manje filmski filmovi.

Iz razgovora s Jocom J ovanovicem"

(13. 6. 1990.)

Jovanovi¢:

Nakon iskustva sa montaZom Sudbine, ti pocinje§ trilogiju Suncokreti sa
prvim filmom Preludijem. Treba re¢i da i sada Suncokreti izgledaju
izuzetno zanimljivo, izuzetno znac¢ajno u jugoslovenskom alternativhom
filmu, i sa puno argumenata se moze tvrditi da su znacajniji od filmova
Rakonjca, Babca, Pavlovica, Makavejeva, »ranog« Pansinija, itd. Po svojoj
otvorenoj strukturi, apsolutnom negiranju literarnosti, po ulozi tipi¢no
filmskih izrazajnih clemenata, po montazi koja je krajnje otvorena, oni su
pravi primer jednog i dan-danas savremenog senzibiliteta i filmskog
osecanja sveta. Sigurno je da ti tada nisi imao neku formiranu poetiku s
kojom si to napravio.

Martinac:

Sludaj, filmom sam se intenzivno bavio (jer je za onoga koji ée postati
filmski autor i gledanje filmova - intenzivno bavljenje filmom) od 1956.
Do Preludija sam, znaCi, stckao bogato gledalacko iskustvo. Popularna
sintagma - razmisljanje o filmu - nije najprikladnija, jer se tu ne radi o
razmiljanju nego o svakodnevnom osjecanju filma, o poniranju. Ponirao
sam u vlastitu osjecajnost, ve¢ sam dvije godine pisao pjesme, zavravao
Arhitekturu. Imao sam, dakle, svoj svijet umjetnic¢kih ideja. Medutim, ono
Sto sam rekao za montazu Sudbine, ponovit ¢u i za Suncokrete. Ni meni
nijc posve jasno kako su nastali. ..

Zanimljivo je i to da prije snimanja Preludija nisam gledao Pansinijeve
filmove. Njegov najpoznatiji film Brodovi ne pristaju vidio sam jedanput,
ali poslije, a Osudene nisam ni do danas. Inade, treba reéi da se Pansini
izdvaja od ostalih autora svoje i ne§to mlade generacije, jer su mu djela
nabijena ckspresionizmom. Bio je civiliziran, kulturan, kafkijanac i bez
obzira na montaZerski talent Kokana Rakonjca ili dovitljivost Makavejeva,
ne mogu se ni Zid ni Pedat mjeriti s filmom Brodovi ne pristaju. Uostalom,
ono §to sam zatckao u Kino-klubu Beograd bili su filmovi-dosjetke,
»naslonjeni« uglavnom na Pansinija. A ja ga spominjem samo zato jer
Zelim naglasiti da trilogija nema mka.kve veze ni s njim, ni s bilo kim.
Suncokreti su Cisti underground nastao istodobno s drugom (onom
pravom!) fazom undergrounda, jer Maya Deren ili Kenneth Anger nisu
underground. Za njih se moZe re¢i da su avangardisti, nadrealisti, §to 1i?

E sad, neki ce se na ovo naljutiti, ali je ¢injenica da su Suncokreti,
Innocenti 1 Monolog o Splitu jedini underground filmovi u Europi,
ostvareni prije amerike »turngje« po starom kontinentu. To me razlikuje
od svih, pa i od Gotovca. On je snimio Prijepodne jednog fauna 1963., a
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veé smo 1962, mogli vidjeti dobar dio tih filmova i kod nas. Dakako, kada
si upoznat s principom, malo je vazno hoces li »fiksirati« stablo, usne ili

automobil.

Ipak, ne bih Zelio da ispadne kako se pretjerano hvalim, jer se uopée ne
hvalim i to zato §to ne mislim da je to (samo) moja zasluga. Ni za neke
svoje knjige ne zelim reéi da sam ih sim napisao. Na primjer, u posljednjoj
knjizi pjesama Pisma Teofilu postoje dogadaji za koje nisam znao, niti sam
mogao znati, i to pokazuje da sam svoju ruku pozajmio nekome koji je
iznad mene.

Jovanovic:

Kome?

Martinac:

Pusti sad to da ne izgubim nit. Dakle, ja ne mogu tvrditi da sam Suncokrete
snimio po svjesnom underground konceptu.

Jovanovic:

U ¢emu misli§ da je underground koncepcija?

Martinac:

Underground koncept je u tome §to je sve otudeno. U trilogiji zapravo ne
postoji zudnja da se nesto uistinu dostigne. Sve se manje-viSe ponavlja, kao
§to Warhol ponavlja svoje Marilynke.

Jovanovic:

Apologija ravnodusnosti!

Bolje je re¢i neprilagodenosti i tjeskobe. Uostalom, nije Preludij slucajno
zabranila Cenzura.® Njcga je tek skupsina Cenzure pustila, jer se Ratko
Durovié stvarno zaloZio.

Mnogi su se u Cenzuri pitali - za koji kurac svi ti ljudi bulje u zid, §to
se dogada u tom filmu? I s pravom su s¢ pitali. Kadrovi Preludija su
subverzivni. Postoji subverzija u cijeloj trilogiji.

Jovanovic:

U ¢emu vidi§ subverziju?

Martinac:

U svemu. Filmski je organizam razbijen na razlicite natine. Recimo - ona
luda sckvenca, nakon §to se noZ zabada u daitani pod, takva montaZa
kratkih kadrova nije do tada videna...Nego, palo mi je na pamet da sam
Marcelu Mazéu, u veljaci 1983. u Splitu, morao vise puta ponoviti da je
Monolog snimljen 1961., jer nije vjerovao. Kao, to se nije moglo dogoditi
u Jugoslaviji, u to doba. Ali, dogodilo se, zar ne, svjesno ili nesvjesno, ili
kao BozZja volja. Svejedno.

Komentari:

s
Preludij je izvorno imao samo jedan titl, ali kada je trilogija bila gotova
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dosnimio sam i zajedni¢ki naslov - Suncokreti. Tako je film dobio dva
naslovna titla - Suncokreti i 1 dio Preludij, a Trakavica i Avantira, moja
gospoda po jedan - Il dio Trakavica i 11l dio Avantira, moja gospoda. 1 to
je sve. Ni na jednom amaterskom filmu iz tzv. »beogradske« faze nema
mojega imena. Samo naslovi! A na filmovima /nnocenti i Rondo nema ni
naslova (kao pisana titla) nego su svijetleca reklama i Beethovenova
partitura posluzile za to.

Takoder, od 35 amaterskih filmova snimljenih u Splitu, samo prva dva
(dvije »Sesnaestice«) imaju kratku »$picu« koju je zahtijevao tadasnji
predsjednik Kino-kluba Splir Mladen NoZica. Na Monologu o Splitu (gdje
sam i snimatelj) uz naslov filma pie - autor: Ivan Martinac, a na filmu
Meitrovié (egzaltacija materije) cijela je ekipa lakonski zabiljeZena na
jednom titlu $to, razumije se, nije slu¢ajno. Od samog pocetka najozbiljnije
sam govorio: »Ako je film dobar, znat e se tko ga je radio, a ako nije -
bolje je da se ne zna. Uostalom, to filmu ne treba.« A bududi da su i moja
profesionalna djela ¢esto bez autorskih titlova, smije$no mi je da se tolika
pozornost poklanja manifestu ¢etvorice danskih redatelja - DOGMA 95 i
njihovu Zavjetu éistoce, sastavljenom od deset pravila »o kojima se ne
raspravlja«. Posljednje (deseto) glasi: Redatelj se ne potpisuje na $pici! To
je u redu, a sve ostalo je nesto najgluplje i najnefilmskije §to sam u Zivotu
proditao.

2...

U svibnju 1959. (iz knjige pjesama) Juliana Tuwima upamtio sam stih
»Rije¢i gipke i grabeZljive kao lavovi«, a 28. rujna, na dan upisa u
Kino-klub Beograd, urezao sam u drZak noZa (koji je »fekao« snimanje
Preludija) dvije rije¢i - KAO LAVOVI. Medutim, u stvarnom 30. kadru,
nakon §to se oétrica zabola u pod, vidljiva su samo dva slova - KA, dovoljni
trag necega 5to nije ni bilo posebno vazno.

3..

Taj se festival (punim imenom - 1. otvoreni festival amaterskog filma Kino-kluba
Beograd) trcbao odrzati krajem veljaée 1960. jer je Ziriranje bilo 19.
veljae, a zadto je odrZan tek 16. travnja, mozda samo Aleksandar Petkovié

jo§ uvijek pamti.

4...
Joca Jovanovi¢ je u Filmskoj enciklopediji Jugoslavenskog leksikografskog
zavoda Miroslav KrleZa uvriten kao Jovan Jovanovié D., roden 31. 5. 1940,
Rezirao je kratkometrazne filmove fzrazito ja (1969) i Kolt 15 GAP (1971)
te dugometrazne Mlad i zdrav kao ruza (1971) i Pejzazi u magli (1983).
Kao autor i teoretiCar bio je rado viden gost na Saborima alternativnog
filma u Splitu.

Za planiranu monografiju o mojemu filmskom stvarala§tvu razgovarali
smo oko 19 sati, i to od 4-6. studenoga 1989. i 13. lipnja 1990. u mojemu
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stanu u Aljinovicevoj 24 (danas - Karamanova 1). Zavili smo zapravou 2 i 16,
u praskozorje na blagdan Tijclova, 14. lipnja. Od tada se nismo vidjeli, a od
22. listopada iste godine ni culi.

5...

Drzim da su prva dva naslova Cistog undergrounda - Sjenke (Shadows,
1959-61) Johna Cassavetesa i Veza (The Connection, 1960) Shirley Clarke.

Osim toga, Jonas Mekas 28. rujna 1960. u New Yorku okuplja 23 filmska
stvaraoca, koji utemeljuju udruzenje NAC (New American Cinema).

Prva institucija za proizvodnju takvih filmova, $to su je 25. travnja
1962. u New Yorku osnovali Shirley Clarke i Jonas Mekas, zvala se
FILM-MAKERS CO-OPERATIVE.

Jonas Mekas snimio je film Topovi od drveca (Guns of the Trees)
1961., Andy Warhol Poljubac (Kiss) 1962. i Spavanje (Sleep) 1963., a
Adolfas Mekas Aleluja za planine (Hallelujah the Hills) 1963,

Te iste godine (1963.) pojavili su se i prvi underground filmovi u Italiji
i Nizozemskoj.

6...

U Filmografiji jugoslovenskog filma 1945 - 1965 (izdavac: Institut za film,
Beograd, 1970) stoji da se tzv. Cenzura punim imenom zvala - Republicka
komisija za pregled filmova SR Srbije (RKS), i ona je doista zabranila
Preludij 5. ozujka 1960., a bez odgovarajuceg odobrenja film je mogao biti
Ziriran, ali ne i javno prikazan.

Ono, pak, §to sam u razgovoru nazvao skupstinom Cenzure bila je
ustvari SK (Savezna komisija za pregled filmova) koja je 21. ozujka ukinula
zabranu. Inace, cijela trilogija Suncokreti, te filmovi Innocenti i Tragovi
dovjeka dobili su dozvolu za javno prikazivanje tek 27. prosinca 1961,

3.
REZIG-NACIJA

Biljcs“;ka autora:

Najstariji klupski snimatelj (a i tajnik) Alcksandar Petkovié¢ Petko jednom
bi se godisnje (redovito oko ponoéi) »sjetio« da ima nekoliko kutija
»Sesnaestice« i pitao bi sve koji su jo§ »visili« u klubu - hoce li snimati
film. Ja sam, izgleda, bio najrevniji, jer sam pocetkom 1960. snimio
Rezig-naciju, a godinu dana poslije Innocente.

Od prvoga je satuvana montirana umkehr vrpca bez zvuéne pratnje, a
drugi sc navodno izgubio.

Inace, Rezig-nacija je snimljeni »happening« s ne ba§ naivnim podtekstom, a
ujedno i jedini moj eksperiment s pisanim medu-titlovima (kao u nijemom
filmu). Izmedu naslova i zavr$nog titla (kraj) ima ih pet i prilicno su
provokativni.

Nesto slicno trebalo je biti veé u Sudbini, ali nije ostvareno.
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4.
MIR

Biljegka autora:

U klubu trenutno nije bilo 16 mm vrpce, a nisam je ni smio (prije
Trakavice 1 Avantire) za neSto treée traZiti, pa sam uzeo staru, otpisanu
Admiru, kupio kutiju 8 mm filma i 1. svibnja 1960. snimao ljude koji su
¢ekali pocetak vojne parade na Bulevaru Revolucije. A u malim, pokrajnjim
ulicama snimao sam djecu, dobro se sjecam nckih kadrova djece iza Zicanih
ograda u Ulici Stanislava Sreméevica (gdje je stanovala Mirjana).

Osnovna zamisao 1 realizacija Mira sjajno su posluzile DuSanu
Makavejevu za njegovu Cuvenu 35 mm Paradu (1962), koja je sluzbeno
nazvana »drugim licem najsve¢anije prvomajske manifestacije«. Moja se
pak »osmica« izgubila.

5.
SUNCOKRETI, 2. dio TRAKAVICA

Biljeska autora:

Tekst §to sam ga napisao za vlastitu monografiju Martinac, 25 godina
filmskog stvaralastva glasi: »U Trakavici me je prije svega interesiralo
kretanje li¢nosti kroz razli¢ite pejzaze, uz promjenu uglova i planova, te
moguénost dramatur§kog koristenja neostrine. «

Dodao bih da je glavnu ulogu igrao filmski i televizijski snimatelj
Blagoje Topli¢i¢ zvani Tajms koji je, unato¢ svoje hromosti, nezamjenjiv.
Ratko Durovi¢, profesor na filmskom Centru - uz Vicka Raspora najskloniji
mojim filmovima - nije bio za to da u Trakavici igra hrom ¢ovjek. Tvrdio je
da e se gledatelj usredoto€iti na taj nedostatak (3to je nacelno toéno) pa e
se problem osamljenosti banalizirati. Ispast ¢e kao da je osamljen zbog
noge. Medutim, meni je bilo presudno §to Tajmsu njegova hromost uopée
ne smeta, iako se u cijelom filmu negdje uzasno Zuri. Taj mi je
»sinkopirani« ritam bio vazniji od bilo ¢ega drugog, te se na kraju i Ratko
sloZio da je dobro ispalo.

A »dnevni put« glavnog junaka doista je neobi¢an. U ranu se zoru
spusta nizbrdo prema gradu, hoda uz Zeljeznicku prugu, preko mosta...
Prvo mu je odmoriste - mo¢varni predio (obrubljen daskama), a drugo -
nckakav (ncodtri!) podrumski »plesnjak«. Kada konacno dode kuéi, da
sjedne i napise (tko zna kome) pismo, primjecujemo da mu je, iznad lezaja,
za zid pricvricena mala novinska fotografija Zene (nalik na Botticellijevu
Veneru) ispod koje je tiskano - I still believe that people are really good at
heart. Vjeruje li Tajms, zajedno s (»ondagnjime) autorom, u taj tekst, ili je
rije¢ o sprdacini, ne¢u komentirati; kadar je 77., plan krupni, a traje 3 sek.
i 16 fotograma.

Kako je filmski scenarij, $to sam ga svojedobno uruc¢io Pansiniju,
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netragom nestao, pa mi ljudi mogu (ali ne moraju) vjcrovati da je ikada
napisan i u Kino-klubu Zagreb procitan, vaino mi je da je vrlo slican
predlozak (scenarij Trakavice od 38 kadrova) saCuvan. Jedini od svih
»beogradskih«. Dovr§io sam ga 7. rujna 1959. na svojoj drugoj beogradskoj
adresi - Bulevar Revolucije 195 (kod Dordevi¢), a s prozora tih Dordevica
(toliko da se zna) snimljena su i dva kadra Preludija.

6.
SUNCOKRETI, 3. dio AVANTIRA, MOJA GOSPODA

Iz razgovora s Jovanovi¢em

(4. 11. 1989.)

Trakavica je zavr$ena sredinom lipnja i uskoro sam predao treci scenarij
koji se zvao - po jednoj Matosevoj sintagmi - Avantira, moja gospoda.
Kokan je, kao predsjednik Umjetni¢kog savjcta, odmah shvatio da radim
trilogiju, pa mi je rekao: »Pa ti radi§ trilogiju, to nije red, tek si doSao.«
Pazi, u klubu su se filmovi proizvodili na solidnoj tehnikoj osnovi,
uglavnom je to bila »$esnaestica«, negativ, dvije kopije, itd. i kao novi
nisam mogao odjednom traZiti traku za sva tri filma. Bilo je mnogo autora,
uistinu velika konkurencija. Kokan me stoga malo mucio, premda smo bili
dosta dobri, bolje re¢eno - poslije smo bili dobri. Drzao me vise od mjesec
dana u neizvjesnosti, te napisi ovu varijantu, te onu, te ovdje nesto nije u
redu, vozao me mjesec, mjesec i pol, dok mi nije odobrio Avantiru.
Vjerojatno je odmah znao da ¢e je odobriti, ali se malo zczao, zapravo se
krvavo zezao s obzirom na ljeto i studentske praznike, tako da sam film
snimio pocetkom kolovoza, razvio ga, montirao i tek tada otiSao u Split.
Na jesen sam sve spojio pod zajednickim imenom Suncokreti. Ni dan-danas
ne znam za§to sam trilogiju tako nazvao, valjda zato §to se u onom sivilu
svi okreéu prema suncu, treba im sunca, u svakom slu¢aju mogao sam
izmisliti nesto bolje.

Inade, Avantira je snimljena prije negoli je Antonionijev Krik ({1 grido,
1957) prikazan u Beogradu, dok je njegova Avantura (L 'avventura, 1960)
snimana kada i moja, te nisam mogao znati za naslov. A ta se »dramaturgija
stanja«, koju ¢esto spominjes, osjeca u cijelom filmu, posebno u srednjoj
sekvenci. U poloZaju muskog i Zenskog tijela na travi postoji neko
»antonionijevsko« otudenje, ali jo§ gore nego kod njega. A u trecoj,
zavrsnoj sekvenci, zena (kao crna silhueta) vude prema sebi muskarca, on
se¢ odupire, mrvicu se razdvaja i na to je montiran otvor u kamenoj kuli, a
kroz otvor se vidi vlak $to prolazi u daljini i taj vlak je »nategnuta Zica«
izmedu dvije osobe u prethodnom kadru. Pravi filmski spoj.

Biljeska autora:

U Avantiri je vrlo zanimljiv uvodni dio. Prvi je kadar naslovni titl. U
drugome kadru Blagoje Topli¢i¢ (jedini iz Trakavice) sjedi i spava. U
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trecem je velika nadrealisticka slika Ljube Popovica, $to je tada krasila
predsoblje Kino-kluba Beograd, La sortie des cocons (Izlazak gusjenica).
U &etvrtom je kadru ¢ovjek s bijelom kapom na glavi. Sjedi i bulji u strop,
dok drugi, naslonjen na njegovo rame, spava. Na kapi je natpis IGNIS
(vatra) iako Avantira, da parafraziram Branka Miljkovica, govori o pepelu,
ane o vatri.

Iz te i takve uvodne sekvence u nekom klubu (a u svim mojim
»beogradskime« filmovima uvijek »igra« isti klub) »rada« se sckvenca na
travi, snimljena filmskom vrpcom niske osjetljivosti (a velika kontrasta)
koja je uz to imala i tehni¢ku gresku - crne mrlje od jednog fotograma §to
sc¢ pojavljuju, valjda zbog starosti vrpce, svakih nekoliko sckundi. Za
pravo ¢udo te »pulsirajuc¢e« mrlje nimalo ne §tete nego, dapace, stvaraju jo§

A iz te sekvence »izrasta« treca, koja zavr8ava nekakvim suhim ¢i¢cima,
maslaccima, jednom rije¢ju - pustos.

Nakon ziriranja saveznog festivala, pisao sam 20. listopada 1960.
Tomislavu Gotovcu.

Iz pisma: »Prije dva tjedna bilo je Ziriranje za savezni festival i od
mojih $est prijavljenih filmova bit ée prikazan (a i nagraden 3. nagradom)
samo jedan - Mestrovié (egzaltacija materije) $to sam ga snimio u Splitu,
ovog ljeta.

O trilogiji, koja je napokon zavriena, razgovarali su doduse 45 minuta,
§to je neusporedivo najduza na festivalu poklonjena paznja, no usprkos
dobrih rije¢i (Ratko Durovi¢ je bio odudevljen, ali su ga preglasali)
odbijena je iz etickih razloga, jer im je dosta stvari bilo sumnjivo. «

U pismu je rije¢ o 6. saveznom festivalu amaterskog filma Jugoslavije,
koji je odrzan u Beogradu od 4-6. studenoga 1960., a Ziriranje je obavljeno
od 1-3. listopada. Predsjednik je bio Samuilo Amodaj, direktor Filmskih
novosti, a od ljudi s filma - redatelj Oto Dene§ (onaj isti koji je 1961. u
Splitu, snimajuéi Stepenice hrabrosti, izvjesio crvenu zastavu na zvonik
Sv. Duje) i Ratko Durovi¢, profesor i scenarist.

Prijavio sam sve §to sam do tada snimio, osim Rezig-nacije, §to znaci:
Suncokrete, Mir, PejsaZ, i »splitski« dokumentarac Mestrovi¢ (egzaltacija
materije). Treba znati da je od svih mojih filmova dozvolu za javno
prikazivanje imao samo Preludij, ali ni ona nije vrijedila nakon spajanja u
trilogiju. Cak ni Mestrovi¢, prigodom Ziriranja, nije imao cenzurni
»karton« (dobiven je 19. listopada). Sve u svemu, pracen nezgodnom
reputacijom (uz jednu privremenu zabranu) nisam na saveznom festivalu
puno postigao. Ipak, nagrada Mesrrovicu nedto je znacila, a o trilogiji se
mnogo govorilo i mnogi su je hvalili,

S tog festivala nisam sacuvao ni jedan novinski komentar, ali mi je
snimatelj Pega Popovi¢ nedavno poslao osvit Slobodana Novakovica
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objavljen u beogradskom listu Mladost X1, 1960. pod naslovom Poverenje
u cksperimentatore. Tekst je sim po sebi bljutav, no »zvudi« jog bljutavije
onome koji zna da je Novakovi¢ bio poznati filmski kriticar, ¢ak i ¢lan
Zirija legendarnog 1. GEFF-a, u Zagrebu 1963,

Drugi pogled:

Ako je, na primer, film KK Beograd 1. Martinca i P. Popovica -
Suncokreti, odbijen od zirija, koji je ostao u ubedenju da je slika omladine
u njemu »pesimisticka«, onda je to potpun dokaz nesporazuma. Zar se iz
»slozenog i divnog emotivnog sveta nase mladosti« ne moze da izdvoji i
jedan subjektivni, umetnicki opravdan jer je istinit, trenutak koji je
prolazan u zivotu mladog Coveka, a protice u usamljenosti, traganju za
prijateljstvom i ljubavlju? Ako se jedan takav human trenutak, koji u stvari
angazuje u pozitivnom smislu, proglasi za trajno dekadentno raspolozenje,
i ako sc kroz to osudi ¢itava jedna generacija, onda to znadi da se, umesto
razumevanja jedne fine nijanse u njihovim raspolozenjima, preslo na
grubu, neistinitu i povrénu generalizaciju. Odgovornost cksperimentiranja
mora postojati, to se razume. Ali - mora postojati i poverenje u one koji
eksperimentisu.

Biljeska autora:
U svibnju i srpnju 2000. dobio sam dva pisma od gospodina Helmuta
Krebsa, voditelja arhiva Medunarodnog festivala kratkometraznog filma u
Oberhausenu, koji me moli da mu prodam kopiju Avantire, moje gospode,
nakon 5to ju je (izdvojenu iz trilogije!) vidio na 46. festivalu 5. svibnja.

lako iskreno vjerujem u instituciju pisama i u nuznost odgovora na
svako primljeno pismo, gospodinu se Krebsu jo3 nisam javio. Stid me je,
ali 5to da mu kazem?

Kino-klub Beograd, producent (a time i vlasnik) Avantire, vise ne postoji.
Snimatelj je Ziv i on i ja Zelimo imati trilogiju kod sebe. Zvu¢na je pratnja
u meduvremenu izgubljena, a njegovom je zaslugom (jer ga je naprosto
uzeo iz kluba) sa¢uvan negativ, jedini od mojih »beogradskihz.

Ipak, kao scenarist, redatelj i montaZer polazem trajno pravo na film,
koji je od 1980. u Splitu. Uostalom, ovaj grad i Hrvatski filmski savez
(krovna organizacija neprofesijskog filma) pomogli su pri izradi kopija. To
je materijalna ¢injenical

Duhovna je, pak, jo§ slozenija. Nekad sam zudio da mi filmovi igraju po
svijetu, da se kopije nalaze u raznim arhivima. Ali onda, kada je »rodenac
Avantira, u inozemstvo su putovala samo »pravovjerna« ostvarenja. Posebno
za Oberhausen, valjda zbog njegova ugleda, sve su prijave isle preko
drzavnih komisija, te se nijedan moj film nikada (ama ba§ nikada!) nije
»dokopao« Oberhausena. I dok su, recimo, Krsto Papi¢, Zoran Tadi¢ ili
Zafranovi¢ (okiceni domacim priznanjima) obilazili svjetske festivale,
ja sam ostajao kod kuce.
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Takoder, redovito sam ocjenjivan najnizom drzavnom ocjenom i to po
»kljucu« - $to je film filmskiji, ocjena je manja. Fokus i Ubrzanje »zaradili«
su »nulu«, Kuca na pijesku i gotovo svi drugi filmovi ocjenu »D«, Izlazak i
Lutke »C«, a ocjene »A« i »B« mogao sam samo sanjati. I §to sada?

Zamolit ¢u tajnicu HFS-a da sc u moje ime ispri¢a gospodinu Krebsu i
da mu obeca da ce, prvom prigodom, dobiti na dar Avantiru iako me,
posteno govoreci, vise ne veseli ni to $to mu je darivamo, ni to to ée je
imati.

A u Hrvatskom leksikonu iz 1997., u koji sam uvriten jer se to naprosto
nije moglo izbjedi, ucinjeno je - na Cetiri filmska naslova - devet slovnih
greSaka, a samo na Avantiri - §est,

Kuda na pijesku, jedini dugometrazni film u povijesti Dalmacije, zove
se (u Leksikonu) Kuca u pijesku, a Avantira, moja gospoda prekriten je u
Avanture moje gospoje. Ma bravo!

7.
PEJSAZ

Iz razgovora s Jovanovi¢em

(4. 11. 1989.)

Pejsaz sam snimio u jedno prijepodne, nakon Avantire, samo zato §to je
Voja Luki¢ donio neku specijalno brufenu lecu (koja se stavljala ispred
objektiva kamere i projektora, stvarajuci efekt Cinemascopea) pa mi je bilo
zanimljivo pokugati.

Nisam, naime, svim svojim filmovima pridavao istu vaznost, a taj sam
stav zadrzao i u Splitu. Uzeo bih rolu »osmice« (oko ¢etiri minute) i za
male novce rijedio neku filmsku zadacu. Ta i skladatelji imaju svoje etidice,
ne pise se svakog dana simfonija.

8.
MESTROVIC (EGZALTACIJA MATERIJE)

Biljeska autora:

Mestrovié je, voljom sudbine, zapofet 21. kolovoza 1960. u nedjelju,
totno 50 godina nakon §to je Josip Karaman, prvi hrvatski snimatelj,
svojom kamerom zabiljeZio Sokolski sler u Splitu, a i tada 1910. bijase
nedjelja.

Ako je taj podatak tocan, a jest i ako je istina da je Mate Bogdanovid
svoja dva »splitska« filma Karneval podno Marjana (1955) i Cabar glava
(1957) rezirao »kao gost«, a istina je - jer je stanovao u Zagrebu, te ako
film Dugka Keckemeta iz 1954, Palada cara Dioklecijana u Splitu nije
montiran, a u pravom smislu te rijedi nije - jer nisu izbaceni svi dublovi,
tada je Mestrovi¢ prvo dovrieno filmsko djelo s dalmatinskim »domicilome,
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Tu rije¢ »domicil« (lat. domicilium) Klai¢ prevodi kao - stalno boraviste,
pa je i ja tako koristim s tim da u konkretnom (filmskom) slucaju postoje
dva uvjeta za ostvarenje »domicila« - da je producentska tvrtka registrirana
u Dalmaciji i da autor u njoj Zivi.

Dr. Ervin Dubrovi¢, u luksuznoj monografiji Kinematografija u Rijeci
(to ju je je 1997. tiskao Muzej grada Rijeke) umijesto tog izraza koristi se
sintagmom »rijecke snage, pa kaze veé u prvoj re€enici: »Nikad domaci
producent nije rijeckim snagama snimio nijedan dugometrazni film. «

Da skratim. Po mojoj definiciji »domicilas, ili Dubrovicevoj sintagmi o
»vlastitim snagamac«, Mestrovi¢ (egzaltacija materije) prvi je film u povijesti
Dalmacije, dok se ne dokaze drukéije, a Kuca na Pijesku, §0 ju je 1984-85.
proizveo Marjan film, nedvojbeno je prvo dugometrazno filmsko djelo u
Jadranskoj Hrvatskoj (od Cavtata do Umaga).

Oba su slucaja, dakako, tragi¢na. Za Hrvatsku je tragi¢no §to se uz
njezino more (na njezinu priobalju) tako malo i tako kasno snimalo, a jos je
tragicnije da su gotovo svi »rodeni za film« ve¢ u mladim danima bjezali u
metropolu. Volio bih da je barem njih desctak potpisalo svoje filmove u
Dubrovniku, Splitu, Sibeniku, Zadru.. .Vjerujte mi na rije¢ - nimalo se ne
veselim bremenu prvenstva.

Tehni¢ki podatci:

U Mestrovicu postoje etiri uvodna kadra prije »8pice«. Snimio sam bijelu,
mramornu  Kontemplaciju (1923-24) ispred crne pozadine i ona je po
»obratnoj analogiji« provocirala naslov  koji govori o egzaltaciji.
Egzaltacija je, naime, fizicka kontemplacija, kao to je kontemplacija
duhovna egzaltacija. Tako mi se ¢inilo. Zatim slijedi »8pica«.

5. kadar (1. titl) je bijeli crtez zvonika Sv. Dujma uz tekst Kino-klub Split,
na crnoj podlozi.

6. kadar (2. titl) je naslov filma, napisan takoder bijelim slovima na crnoj
podlozi.

7. kadar (3. titl) je popis prezimena autora i suradnika - Martinac, Nozica,
Verzotti, Drugkovi¢, Prizmi¢, Denegri (bijela slova na crmnoj podlozi).
Konacno, postoji i 4. titl (posljednji - 109. kadar) napisan bijelim slovima
na sivoj podlozi. To je titl - KRAJ,

Mestrovic je sastavljen od Sest nenaslovljenih sekvenci: djetinjstvo, rat,
oplakivanje, vjera (Krist), umjetnost i finale, a od pocetka do kraja prati ga
Becethovenova glazba. Sckvenca finala posve je drukéija od ostalih.
Montirana je od brzih »$venkova« usmjerenih uvis - preko kroganja
cempresa i ispruzenih ruku jedne Mestroviceve skulpture, a glazbena je
pratnja Schillerova Oda radosti iz Beethovenove 9. simfonije.

Film je snimljen na 16 mm umkehr vrpci, koja je razvijena u Kino-klubu.
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Montiran je takoder u klubu, uz pomo¢ projektora, a zvuk je nazalost
snimljen na magnetofonu, bez mogucnosti precizne sinkronizacije. Ipak,
sve je satuvano: i originalni umkehr i dubl-negativ i snimljeni zvuk. Samo
treba uciniti svjetlo-tonsku kopiju na koju se, evo, éeka cetrdeset godina.

Svoje prvo javno prikazivanje Mestrovié je »doZivio« na 6. saveznom
festivalu u Beogradu, u dvorani Kinoteke, 4. studenoga 1960. u 20 sati.
Ocjenjivacki mu je ziri dodijelio 78,8 bodova (od 100 mogucih) ¢ime je
0svojio 3. nagradu u kategoriji dokumentarnog filma. Uz to, izabran je i u

Jugoslavensku selekciju za 24. UNICA-u, te je u Bedu, u kolovozu 1962,

nagraden bronfanom medaljom, $to je prvo medunarodno priznanje

Jjugoslavenskom kino-amaterizmu,

Biljeska autora:

Ovaj sam film uistinu realizirao gotovo slucajno, za inat nekim ¢lanovima
Kino-kluba Beograd koji su me jedne veceri zadirkivali da nisam tipican
Splicanin, jer tipi¢ni Splicani (govorili su) ne snimaju filmove, U
Kino-klubu Split igraju karambol, jedu zuti sir iz velikih limenki UNRA-c
i piju gusto crno vino. Premda sam tada prvi put ¢uo za taj klub, jer sam iz
Splita otiao studirati sa sedamnaest i pol godina, ipak su me vicevi
»opekli«. Rekao sam, te veceri, da ¢e ih Splicani (ako tako odlucim!) ubrzo
prestici i svi su se grohotom smijali. A ja sam veé sredinom kolovoza,
nekoliko dana nakon kalvarije s Avantirom, svratio u klupske prostorije iza
Vestibula, traze¢i predsjednika. Biljarski je stol bio ofucan, sir odavno
pojeden, ali sam se s Mladenom Nozicom ucas dogovorio. Sto jog re¢i?
Nisam nezadovoljan Egzaltacijom materije, iako Jje, mozda, moj drugi
(petominutni) film o Mestrovicu jo§ bolji.

Snimljen je 1975. u komercijalne svrhe (da bi Galerija Mestrovic
prodavala kasete), ali bez ikakvih artistickih ustupaka. Verzotti (kao
snimatelj) i ja u¢inili smo doista prvorazredno djelo, usredotoceno na
Mestrovicev Kastelet, i to na 35 mm kolor vrpci. Nazalost, sve je (do
posljednjeg metra!) nestalo. Nestao je originalni negativ, radna kopija,
dubl-negativ, dubl-pozitiv, barem jedna kopija bez zaljepaka. Fizicki je
izgubljen, a nije na popisu autorskih filmova, jer ga nisam stigao provjeriti.

Jedan vrlo strucan covjek, ¢itajuéi ove stranice, upozorio me da nemam
nikakva razloga biti nezadovoljan. Pa i nisam nezadovoljan... filmovima.
Naprotiv!

Ali s onim oko filma nezadovoljan sam ve¢ etrdeset godina. I to se
neprekidno pogorsava. Iz dana u dan. Uglavnom.

U Kulturnoj rubrici Slobodne Dalmacije Gordana Beni¢ i Diana Nenadi¢
objavile su svojedobno dva teksta u povodu 110. obljetnice Mestroviceva
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rodenja, Gordana pod naslovom Filmovi o Mestrovicu, 29. rujna 1993., a
Diana Ciklus o Mestrovicu, 8. listopada.

Tekstovi su vrlo sli¢ni. Razlikuju se jedino po tome §to su pisani prije i
poslije samog dogadaja, a dogodilo se to da su Filmoteka 16, Fondacija
Ivana Mestrovica i Hrvatska kinoteka organizirali u Zagrebu prikazivanje
filmova o slavnom hrvatskom kiparu, 6. i 7. listopada.

»Panoptikum filmova o Mestrovicu (piSe Gordana Benic) obuhvatit ée
amaterska i profesionalna ostvarenja, realizirana izmedu 1926. i 1986.« te
nabraja petoricu autora - Lea Randi¢a, Milana Marjanoviéa, Simu Simatovica,
Radovana Ivancevica i Antuna Vrdoljaka.

To §to moja dva filma nisu prikazana, niti ih se itko sjetio, a mnogi su
za njih morali znati (Kinoteka Hrvatske ima dubl-negativ prvoga, Galerija
Mestrovié je prodala stotinjak kaseta drugoga, a mnogi su novinari
Slobodne stari ¢lanovi Kino-kluba Splir) ne spada, razumije se, u normalan
zemaljski Zivot, nego u »zonu sumrakac,

9.
TRIPTIH O MATERIJI I SMRTI

Biljeska autora:

Prvi je montaZer Triptiha Kokan Rakonjac. Medutim, filmski je materijal
otkrio da je glumica rezirana tako kao da ne hoda istim pravcem (prema
jednom cilju) iako je u stvarnosti hodala. Zika, naime, nije znao za pravilo
»generalnog pravcac te je doti¢nu sekvencu snimao s obje strane »rampex.
Dakako, nakon kronolo$ke montaze, koju je Kokan ¢ini se mehanicki
primijenio, izgledalo je da se ta Zena nekoliko puta vraca §to je, kao
rjeSenje, bilo neodrzivo.

Upozorio sam na taj problem Ziku, pa smo jednoga jutra sve kadrove
dosljedno poredali cik-cak, tj. lijevo-desno-lijevo-desno, jer nam oni
»istosmjerni« nisu bili vremenski dostatni. Ispalo je uvjerljivo (kao da Zena
vrluda, tetura) §to je dokaz da se mnoge prethodne greske mogu, za

To je pri¢a o Triptihu koja nikada nije ispric¢ana (valjda zbog Kokana),
ali da nisam popravljao (i popravio!) jednu sekvencu tog filma, Zika me
Pavlovi¢, kao oprezan ¢ovjek, ne bi angaZirao u Lavirintu.

10.
LAVIRINT

Biljeska autora:
Prepisujem iz monografije 25 godina filmskog stvaralastva: »U povodu
Lavirinta jedino se sjeam SneZane Lukic. «

I doista je tako. Glumackog se zadatka uopce ne sjecam, a ni montaze,
§to je vrlo, vrlo ¢udno. Takoder me ¢udi da je Zika taj film rijetko
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prikazivao (iako je njime bio zadovoljan), §to govori o nekim osobnim,
nefilmskim razlozima.

Lavirint nije iskoristio prvu veliku prigodu - 7. savezni festival
amaterskog filma, odrzan u prosincu 1962, u Sarajevu, kada je Kino-klub
Beograd nastupio s fantasti¢nom selekcijom. ..a ni posljednju, najvecu - 9.
filmsku manifestaciju ALPE ADRIA CINEMA, u sije¢nju 1998, y Trstu,
kada je priredena zna¢ajna retrospektiva srpskoga »crnog valac.,

Dva su izuzetka, koliko znam - 1. medunarodni festival amaterskog filma,
u svibnju 1961. u Beogradu, kada je Lavirint dozivio premijeru i 1. GEFF,
u prosincu 1963. u Zagrebu, gdje je prikazan 21. prosinca.

Drugi pogled:

U lipnju 1979. cetvorica su filmasa (Sijan, Polimac, Pajki¢ i Zivorad
Tomi¢) razgovarali sa Zivojinom Pavlovicem, pripremajuéi knjigu Dva
razgovora i jedan ga je od njih, govoreci o Lavirintu, upitao: »Martinac je i
montirao film?« na §to se Zika nagiroko raspri¢ao: »Da, on ga je montirao i
igrao jedan od tri lika. Bili smo prijatelji dok je on boravio u Beogradu,
druZili smo se stalno, zanesenjacki, ludovali za filmom. I on Je okopavao u
kinoteci. Bio je vrlo strastan i isklju¢iv, i uvek zagovornik neceg
apsolutnog, $to ga je i unidtilo. Sad sam nedavno gledao jedan njegov film
na festivalu kratkog filma, koji potpuno li¢i na one njegove filmove sa
kojima je i podeo ovde. Hermeti¢no, sa jednom idejom koja je vec
procitana od prvog kadra, a onda beskonacno variranje toga. «

_ »A tko je montirao Triptih?« bilo je sljedece pitanje. »Kokane, reée
Zika. »Takode i Zive vode. «

Biljeska autora:

Zikina »tirada« na kratko pitanje o Lavirintu, koji je u njegovu filmskom
Opusu manje-viSe nevazan, veoma je zanimljiva,

Najprije, nije to¢no da smo bili prijatelji i da smo se stalno druzili.
Nismo se uopce druzili, jer sam ja bio ili u klubu, ili u »stotom« drustvu,
dok je on Kino-klub izbjegavao. Zatim, istina je da sam (filmski gledano)
bio isklju¢iv i zagovornik »apsolutnog« filma, ali je diletantski (a Zika nije
diletant) zakljuciti da me je to unigtilo.

Posljednje su pak recenice, koje se odnose na Jzlazak (prikazan na 26.
festivalu jugoslovenskog dokumentarnog i kratkometraznog filma u
Beogradu, u ozujku 1979.) potpuno nelogi¢ne. Ne moze se, naime, neko

hermeti¢no djelo »pro¢itati« od prvog trenutka. To je komentar za malu
djecu i za ne znam koga. Za ludake?

11.
NOZ
Biljeska autora:
Doista se ne sjecam §to me je potaknulo na snimanje Noza. Pretpostavljam
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da su mi rekli: »To §to si do sada uéinio funkcionira, no bi li mogao
rezirati nesto klasiéno«, a mozda sam se i sim jednog jutra to isto upitao.
Bilo kako bilo, nije zavrsilo loge. Nazalost, sacuvana je samo radna kopija
(sa zaljepcima) i to nepotpuna.

12,
INNOCENTI

Iz razgovora s Jovanovicem

(4. 11. 1989.)

Innocenti su navodno izgubljeni, tj. ja ih nakon 1962., unato¢ svim
pokugajima, nisam vidio. A trebali bi izgledati dobro.

Netko je (ne sjecam sc tko) jedne veteri projicirao nocne kadrove
Rima, oko tri minute. Ubrzo zatim Petko je predlozio svoje »prekoredno«
snimanje i ja sam odmah suletio«. Organizirao sam u klubu suludu
atmosferu - neki tipovi u jednom kutu gitaju novine, dvojica kartaju, jedan
gleda kroz prozor i taj zapravo vidi ve¢ snimljeni Rim, $to je bilo mnogo
zgodnije (radi Cenzure), a i jednostavnije, nego da snimamo Beograd.

Nakon uvodne sekvence, Borko je na kartama pobijedio i time dobio
7enu (jedinu u dru$tvu) i njih dvoje odlaze do stola u drugom kutu sobe i
na tom se stolu »tucaju.

Grupa i dalje Cita novine, a onaj osamljenik netremice gleda kroz
prozor, vidi i svijetlecu reklamu INNOCENTI.

Jovanovic:

To je bio Sokantan film. Na nas mlade, kad smo ga gledali u klubu,
delovao je neverovatno Sokantno. Kako je prosao na Cenzuri?

Martinac:

Najprije je zabranjen, a potom su ga pustili.

Biljeska autora:

Uistinu je $teta ako su [rnocenti izgubljeni. Ne samo zbog radikalna
scenarija i suvremene rezije, nego i zbog ljudi u filmu, glazbe, itd.

Recimo - na filmskoj je vrpci zabiljezen danas pokojni Borko Niketi¢,
veliki slikar i filmski eksperimentator, a s njim je u paru Vukica, sestra jo§
jednog velikog slikara - Radomira (Donija) Reljica. Nikada neéu zaboraviti
onu uzarenu atmosferu, pa kako je Tajms iSa0 na vespi po Vukicu,
probudio je u dva sata ujutro i doveo na snimanje.

A zvuéna su pratnja bili gregorijanski chorali, Sto ih je ba$ ona - za
Borka, Donija i mene - donosila sa svakog putovanja u Njemacku.

Pricao mi je Petko, koji je cenzurnoj komisiji vrtio /nnocente, da je
film jedva prosao i to zahvaljuju¢i neckom generalu koji je za nj Zestoko
navijao zbog »dobre pravoslavne muzike.

Nisam maliciozan niti mi je do toga, nego mi s¢ ¢ini da taj film Zeli, a i
zasluzuje (kada ga ve¢ nema) da se barem govori o njemu.
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13.
TRAGOVI COVJEKA
Drugi pogled:
Milog Laskols.:iélj:e pod naslovom Zamerke i pohvale (Foto-kino revija, br
2, 1964.), pisuci o 1. GEFF-u, zaklju¢io da su filmovi - Smre (Goto’vac.

I C[Ck) i g : j a (Mal’tiﬂac) fOImaIni i)la 13.{1' izva]l] QO
.
’ j' ’J a 0. VI CoVjek g\] Cdﬂ g fllma S

Biljeska autora:

U beogradskom je Studentu 23. svibnja 1961. pod naslovom Minus tiskan
vrlo zanimljiv kriti¢ki osvrt na 1. medunarodni festival amaterskog filma
nctom odrzan u Beogradu, $to smo ga zajednicki potpisali Stasa Stanojevié i ja ’
. u tqm trenutku ni njegov film L, a ni Tragovi dovjeka nisu postoja;ii
Jer da jesu i8li bi na Cenzuru 5. svibnja (kao i Lavirinf) a potom ;
moguégm dozvolom, i na festival. To je jasno. ’

' Zatllm, 25. svibnja, malo poslije festivala, otvoren je 1. trijenale
hk(.)_vmh umetnosti, u Hali 3 na Beogradskom sajmu, gdje me je odugevila
serija slika Ljube Ivancica Tragovi dovjeka, a pocetkom lipnja dogla mi je
do ruku knjiga velikog Edwarda Steichena Porodica ¢ovjeka (Family if
Man) priredena od fotografija 3to ih je izloZio u New Yorku, 1955

J?dl?.() s drugim »nagovorilo« me na snimanje film,a. Na.ziv sam
pozajmio od Ivancica, a vrlo tamne slike potaknule su me na prvu filmsku
uporabu crnih »blankova«. Osim svega navedenog - fotografija, slika i
»blank(_)va« - film je imao i svoj »Zivi« dio s Arsom Miloéejvic'em i
lzragcl):JubOm Ivkc_w.im, specifitan po tome §to kamera s njihovih tijcla
;}s.v::lrlaii« u mrak, ili oni sami, pribliZivi sc kameri, stvaraju zatamnjenje,

Dalfako, obje vrste mraka, ona iz kadrova »na rez« kao i ona iz
naravnih zatamnjenja vrlo su slicne, da ne kaZzem iste, jer mrak je mrak, tj
»blank« je »blank«. To su posebnosti Tragova dovjeka. o

Glede fi‘lma L Stanislava (Sta%e) Stanojevica, kolege iz Kino-kluba
Beogmc‘z’, a1 sa studija arhitekture, mogu re¢i da je snimljen ili istodobno s
Tragovima (pocetkom lipnja 1961.) ili nakon njih. Nikako prije.

Uostalom, danas vi§e ne znam jesam li uopée vidio prvu verziju (na 16
mm vrpci) o kojoj Laskovic govori, ili samo drugu, nesto duzu (iz 1962
na 35 mm), ili obje. |
] ?rva Jje dobila dozvolu za javno prikazivanje istog dana kada i Tragovi
covjeka, 27. prosinca 1961. (na Sta$in rodendan, a moj imendan) dok je
dl‘ugfi qdobrena 17, prosinca 1962., pa je i ona mogla igrati na GEFF-SI
a zasto je igrala prva (ukoliko je igrala) doista ne znam. ’

Ula}ltobiografiji tiskanoj u Parizu 1. studenoga 1982. Stanojevi¢ ne
spominje pc?imence ni jedan od »beogradskih« kratkometraznih filmova
nego govori o njih Sest, izmedu 1960. i 1965. Valjda nije Zclio tin;
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popisom konkurirati svojim »francuskime« dugometraznim ostvarenjima.

$to jos reci? O Stadinu filmu (bez obzira na verzije) vise sam puta
pohvalno govorio, ali nikada nisam pomislio da je bolji od Tragova.
Napokon, to su dva sasvim razliCita filma.

I na kraju, zalosti me $to je od Tragova dovjeka ostao samo trag -
nepotpuna i gotovo negledljiva kopija (film je inate snimljen na umkehru)
iz koje je neki mangup, nakon mojeg odlaska iz Beograda, odrezao prvih
dvadesetak metara.

Ipak, da nije toliko podeksponirana (jednostavnije receno - crna) vidjelo
bi se, ako nidta drugo, kako Kokan Rakonjac lezi (u jednom kadru) na
Mirjaninu tavanu, medu odbacenim stvarima.

To je uistinu bilo najljepsc u KKB-u, §to su se svi odazivali na neciji
ma koliko neobi¢an i nevazan zahtjev iako, razumije se, nije bas svatko od
svakoga to trazio.

14.
MONOLOG O SPLITU
Biljegka autora:
Odmah ¢u reci - ne tvrdim da je Monolog o Splitu moj najbolji film, ali je
toliko dobar da mi je tesko zamisliti neki drugi ispred njega. Mozda jedino
Uska vrata.
Tehnicki podatei:
Buduéi da sam bio i snimatelj Monologa, film pocinje i zavrsava mojim
vlastitim koracima.
Prvi je kadar na suncu, a tehnicki je opisan kao - detalj, gornji, kamera u
ruci, koraganje, 7 sekundi i 15 fotograma.
Drugi je kadar 1. titl - MONOLOQG O SPLITU - 3 sek. i 5 fot.
Tredi je kadar nastavak prvoga - 7 sek. i 8 fot.
Cetvrti je kadar 2. titl - autor: Ivan Martinac - 2 sek. 1 16 fot.
U petom su kadru dva muskarca - srednji, gornji, stati¢no, 2 sek. i 5 fot.
Tako pocinje film, a zavrSava bez odjavnog titla, 169. kadrom -
koracima, koji su potpuno isti kao i na pocetku, samo §to su snimljeni pod
umjetnom rasvjetom u Dioklecijanovim podrumima. Tehnicki je opis -
detalj, gornji, kamera u ruci, koracanje - 26 sek. i 5 fot.

Pisuc¢i 0 Monologu filmski krititari najéesce spominju tri ambijenta
(lokacije, prostora) §to nije toCno jer ih ima pet - Cetiri nad zemljom
(kupaliste Bacvice, groblje Lovrinac, Pjaca s Kregimirovom ulicom i
autorov stan u Cankarevoj 4, gdje kamera snima kojekakve detalje i
obiteljske fotografije) te jedan podzemni - Dioklecijanovi podrumi.

Nedavno mi je Ranko Kursar prigovorio $to je Monolog o Splitu ispred
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Nedjelje (Kursar, Zafranovi¢, Verzotti) u monografiji Kino-kluba Split i
1977. Rekao sam Kursaru da za podatke ne mogu odgovarati (iako saipm‘(b'lz
glavqi uTednik) Jer su mi ih drugi dali, no vjerojatno je u pravu. Mon 110
_1:3 snimljen u srpnju 1961., a dovrien krajem ozujka 1962. U s».rim mo' i
filmografijama posteno je napisano 1961-62. Ako je pak Nedjelja dovrg‘:alng
‘1961.,. .kao Sto Ranko kaZe, onda redoslijed treba prvom prigodom
1spr.av1t1, a prigoda je nova monografija, koja e valjda biti tiskana za 50
obljetnicu Kino-kluba, 27. ozujka 2002, ‘
Iz razgovora s Jovanoviéem
(13. 6. 1990.)
Jovanovic:
A sada nesto o0 Monologu.
Martinac:
To ¢e nas predaleko odvesti, mnogo je filmova.
Jovanovic:
Idemo na najuzi izbor.,
Martinac:
Od sv%h osvrta na Monolog jedino me ¢udi onaj Zorana Tadica, koji ga je
skroz izgaldio. Napisao je 0 njemu da je bezvezan i bezobrazan, ’

; A u ?(mo-klubu Beograd nisu, vidjevsi materijal, vjerovali da ¢e iz toga
nesto izi¢i. Govorili su: »Jebi ga, §to moze$ iz ovoga uraditi? Nistal« Ali
kada sam sve to izmije$ao u nevjerojatnom ritmu, na koji je sudbinski
»pao« Ravelov Bolero, dobio sam stvarno izvanredan film.,

Jovanovic:
U pravom smislu te re¢i - underground.
Martinac:
FJ Monf;logu su sve pojedinacne scene, osim one podzemne, »unistene«. To
Je}caleldoskop u kojemu gola tijela kupaca i kriZevi imaju potpuno ‘istu
vrijednost. Najveci broj kadrova traje oko jedne sekunde, a prosjecna im je
duZina oko dvije i pol sekunde. ’ !
Jovanovic:
Do koje mere je kao neko daleko odjekivanje prisutan, recimo, Vigo?
Martinac: 1 , .
Vl‘go nije prisutan. Uvijek sam govorio da je Povodom Nice (A propos de
J}’IC‘E’.",l 1930) prosjecan film vis-a-vis Monologa o Splitu. Monolog ima
cjvréc1 organizam, konzistentniju montazu. Povodom Nice spada, sa svoje
Cetrdeset i dvije razvucene minute, u dokumentarne filmove, a M’onolog se
0 < y : ) o
b:v?lso;; smvrfsitl::ntloum .»dokumentarce«. Taj se sedmominutni film prije svega
Iz razgovora s Ivanom Ladislavom Galetom
(23. 3. 1985.)

Koraci na pocetku i na kraju Monologa znace da Zivot i u mraku pobjeduje
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koratanje se nastavlja. I jos nesto - koraci kojima Monolog pocinje, po
danu, na suncu i oni koraci u podzemlju. ..

Galeta:

Jednako su sigurni?

Martinac:
Jednako su sigurni i jednako uporni. Zaista sam s¢ na snimanju Monologa

divno osjecao. Poslije je u mojim filmovima prevladao (ne i zavladao!)
mrak i sada se, kao malo dijete, i fizicki bojim mraka.
Drugi pogledi:

Zoran Tadi¢ je, nakon 2. festivala Studentski film (u okviru 17. majskog
festivala studenata Jugoslavije) odrzana u Zagrebu 6. 1 7. svibnja 1963. za
beogradsku Mladost, u jednom od svibanjskih brojeva, pod opskurnim
naslovom U zacaranom krugu, napisao: Bilo je na ovom festivalu 1
tendencioznih, neprihvatljivih, pa ¢ak i nehumanih, pokusaja i cini¢nih
viceva; kako drugacije tumaciti, na primer, one kadrove filma Monolog
[vana Martinca u kome s¢ paralelno montiraju polunaga tela kupaca na
splitskim Bacvicama s krstovima i natpisima na grobovima?!

Dugko Keckemet, nakon 1. revije amaterskog filma u Splitu, u Slobodnoj
Dalmaciji od 6. veljace 1963., pod naslovom Intimni profil Splita, pise:
Mnogo je originalnije i subjektivnije doZzivljen i prikazan grad u filmu
Monolog o Splitu Tve Martinca. Vanredan dar zapaZanja naoko nevaznih
detalja, ziva i kreativna filmska montaza i uspjela muzicka pratnja tvore od
tog kratkog filma malo, izrazito filmsko, umjetnicko djelo. U tom je filmu
osobito zanimljivo baratanje kontrastima i kontrapunktom Zivota i smurti.

Joca Jovanovi¢ u Filmograf br. 3, 1979. naglasava: U ovom filmu
prikazan je »crmi« Mediteran, kao antipod turistickog i kulisnog.

Martinac traga za magi¢nom suitinom sveta, Zivota i smrti, ljubavi,
gmisla i judske komunikacije.

Svemir Pavi¢ je za arhiv SCCA - Zagreb (danas - Institut za suvremenu
umjetnost) u lipnju 1994, napisao: Monolog © Splitu je prvorazredna
montazna atrakcija. Kombinacija paralelne i ritmicke montaze na glazbenoj
podlozi Ravelova Bolera. Kadrovi su iz tri gradska ambijenta: sredi§ta
grada, gradskoga groblja i gradskog kupalista. Brza jzmjena kratkih,
staticnih kadrova, ¢as jednog, Cas drugog, Cas treceg ambijenta kao da sve
pretvara u jednu masu, u jedan kovitlac vremenske retorte.

Vremenska magina, pojacana glazbenim perpetuiranjem, — Sve
izjednacava: polugoli kupaci su »mrtvic, dok grobljanski krizevi »Zives, a
gradski mravinjak nekamo Zuri...Sve do samoga kraja, kada vremenska
masina »usisa u sebe« sve kadrove kao pljevu. Sve #ivo i neZivo, sve ofima
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videno i ono »nevidljivo« odlazi, spusta se u Podzemlje, u Had

. .f’;( na samom kraju, kamera u »beskrajnome« kadru EE—
orake posljednjeg Adama. Sve §to ostaje - tragovi su ¢oviek ,D . 11.1‘01

ne proguta mrak. i DokLagh

Zadnji je osvrt priliéno mrsav, »

: , »preko ruke« napisan komentar Hrvoj
’ e . rv
Turkovica, koji u Zapisu br. 25, 1999. rutinski apsolvira Monolog o Sp!?zlz

rekavsi j - daj i i
§i za nj . da je osobna, emocionalna »inventura« splitskih priz
nadovezana u ritmu Bolera. PR,

Postoje i tri vrlo neobi¢na teksta, isti

: , istinabog ne 0 Monol

ali Morolog i Bolero jedno su tijelo. elogneeo o folers
U,flimll Blakea E('iu.lrard§a Desetka (10, 1979) prelijepa Bo Derck pita

svojega par‘tnera: »Jesi li se ikada Sevio na Ravelov Bolero?« Ona, naime, u

tim trenutcima oboZava njegov ritam koji je nenadmasiv. , ,

?:Eiéar(sil;o;duvargslfl blskup msgr. Ratko Peri¢ (za kojega sam odavno
i zool(r;a »busul h§Jd1}ka<<) na manifestaciji Uskrs u Mostaru, 23.
e ja . zabranio j‘e .IZVOd(’,IlJB Ravelova Bolera, u kripti crkve sv.

ra i Pavla, ustvrdivii kako je rije¢ o »himni svjetske udruge

homoseksualaca«, §to je, ¢ini :
, §to je, ¢ini se, toéno. . : >
Derek. ¢no. Dopala im se valjda sugestija Bo

Odsi)nv‘.lE;a Cybu-ls._ka,-l?rltansl.(a psihijatrica, po§to je psihoanaliticki
umausa [? olero, izjavljuje da je to »moglo nastati samo iz patoloskog
Bul!;mu zbnrzll:las;:;{:z;mpsri(i; to.tl)_jivljenom 1. rujna 1997. u Psychiatric
Bu ; atrijskom cCasopi i janj
lStll? .taktova ¢ak 18 puta, u sJkladbi kojap tsrl;:ieogzt\t':trdslagia ?1?(1;:11"]&“]6
ozplljan mentalni porcmedaj francuskog skladatelja. Dr ’C bulsiz ITa
uvjerena ‘da je rije¢ o Alzheimerovoj bolesti od koje je Ra\;cl y()éeo t:"?
1927 » @ iumro je od nje 28. prosinca 1937. u Sezdeset i trecoj P Pt
Biljeska autora: "
Gotovo svi filmovi koje sam reZirao pripadaju dvjema skupinama, U '
prev?adava utjecaj montaze, a u drugoj »realno« vrijeme Za. rVPT‘TOJ
ukoliko se ne rauna zavrina sekvenca, najtipi¢niji Monolog ;7 Spl:‘i Lo
U Monologu Celicne noZice, svojim silovitim rezovima, svode .bu'
mnogostruk Zivot na »pravu mjeru«, a »prava je mjerac \;iﬁe skromflan,
nego ugaludnost. U tom filmu govorim ¢ovjeku, onom u kad OSF
glf:dgtelju: .»Pa §to ako se kupa$§ na Bacvicama, al’ao hoda$ P'acog e
nu§11§ da _]ﬁ? to od neke narocite vaznosti?« Tu, u mozaiékcii strui(tzar'
Yel'l‘kgg broja kadrova kao iz Sarena vitraja u golemoj gotskoj kate:draﬁTl
izbijaju na povrdinu ideje zajednidtva i onostranosti, tj. zajednicke onostmnostli,
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Monologu i njemu sli¢nim filmovima dobro pristaju Simidevi stihovi iz
pjesme Opomena - Covjede pazi / da ne ide§ malen / ispod zvijezda! /...
Samo, pazio ili ne pazio, Covjek je takav kakav je - uvijek malen ispod
zvijezda. Stoga je Monolog od svih mojih filmova najsli¢niji Zivotu, iako
je stopostotni artefakt. A tijekom projekcije dva se dojma neprekidno
ispreplic¢u, prvi je prolaznost, a drugi - izdrZljivost, Covjekova upornost i
na kraju krajeva - nada.

Jedan je od mojih najdrazih dana, unato¢ ruznim okolnostima, 11. prosinca
1962, Operiran sam 7. rujna u splitskoj Staroj bolnici, rana se ognojila
zahvaljujuéi »zlainom stafilokoku« i $esnaestog sam lebdio na pola puta
izmedu Zivota i smrti. PreZivio sam i 2. listopada su me otpustili u zaista
jadnom stanju. 29. studenoga bio sam ponovno u bolnici, a 11. prosinca
dosla mi je u posjet grupa autora iz Kino-kluba Splir, koji su sc upravo
vratili sa 7. saveznog festivala u Sarajevu. Tamo su nagradeni klupski
filmovi Nedjelja i Verzottijev Twist-twist, Monolog je (zajedno s Rondom i
Tragovima covjeka) dobio specijalnu nagradu za reZiju, a kako je Mestrovic
osvojio bronéanu medalju u Becu, imali smo, svi zajedno, mnogo razloga za
slavljenje. Oko moje postelje okupili su se - Crvelin, Druskovi¢, Zafranovic,
Pivéevi¢ i Kursar sa suprugom Dragom Geri¢ koja je, sjeCam se, imala
sivu Subaru.

Sutradan, 12. prosinca poslali su me kudi, a tek sam na proljece iz nje
iziSao (na prvu filmsku projekciju) jedva zalijeCen, daleko od izljecenja.
No to je ve¢ druga prica.

15.
POSLJEDNJI ROMANTICNI POVRATAK

Biljeska autora:
Ponovit ¢u, sli¢no onome §to sam ve¢ napisao 1985. u monografiji 25
godina...To je nedvojbeno moj najgori projekt i nije mi krivo §to je gotovo
sav materijal propao u razvijanju. »Prezivjelo« je svega nekoliko kadrova
ali sam i njih, nakon trideset godina, bacio u smece.

16.
RONDO
Tehnicki podatci:
Ovo &to slijedi nisu samo tehnicki podatci no vjerujem da su svi zanimljivi.
Dakle, Rondo je snimljen jednog svibanjskog predvecerja 1962. u
Mirjaninu »dnevnom boravku« koji je istodobno bio i radna i spavaca soba,
s lezajem, golemim stolom i glasovirom marke Hofbauer.
Snimanje je trajalo nepuna dva sata, jer se svjetlo nije »dotjerivalo« za
svaki kadar, kako je bilo uobi¢ajeno. Cetiri (ili pet) Zarulja od 500 W
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u visecem svijecnjaku iznad stola i jaka zidna lampa uz glasovir realno su
osvjetljivale osobe i predmete i nikakva pomocna rasvjeta nije korigtena, a
ni »blenda« se nije mijenjala, $to znaci da je cijeli film snimljen s jednom
jedinom »blendome«. Ukratko, ponagali smo se u interijeru kao u cksterijeru
za lijepa vremena, §to je u to doba bilo nezamislivo.

Takoder, svi su kadrovi snimani iz ruke, bez ponavljanja, pa je odnos
brutto i netto vrpce bio sasvim blizu 1:1,

U Kino-klubu Beograd stariji su nas ¢lanovi gledali poprijeko, ali kako
Je film u svakom pogledu zadovoljio, raspri¢ali smo se, i mi i oni, 0 svim
detaljima, no izvan kluba to su jo§ bila »$panska sela«.

Malo je ¢udno na prvi pogled, a u stvari nije, da je Rondo dobio svoje
»blizance« ne u Beogradu, nego u Kino-klubu Split, gdje su ga naslijedili -
Zafranovic¢ev Drevnik i sliéni filmovi. To je pri¢a o prvom »licu« Ronda.

Drugo su »lice« ljudi u kadru i sve §to je stvaralo prostorni ugodaj. U kadru
su sjedili, ustajali, hodali, najposlije i lezali, crtali, svirali i telefonirali -
jedna apsolventica Muzicke akademije (uskoro skladateljica), jedna
studentica klasi¢ne filologije, jedna pjesnikinja, jedan student Filozofskog
fakulteta (danas ¢uveni povjesnidar umjetnosti) i jedan vec tada veliki
(danas pokojni) slikar.

Na zidu su visile dvije kultne slike, tj. reprodukcije tih slika. Prva je
tzv. Pietd iz Avignona od nepoznata majstora, Cije je ime otkriveno
sredinom osamdesetih, a snimio sam je u 49. i 50. kadru. Druga je
Vermeerova Pletilja &ipki (Cipkarica) koja se nazire u dubini 70. kadra,
dok kamera »§venka«. Obje sam vidio pocetkom listopada 1986. na
zidovima Louvrea, a istog prijepodneva i Rembrandtova Krista u Emausu,
o ¢ijem unutarnjem svijetlu mi je zorno pripovijedao veliki hrvatski pjesnik
Tonéi Petrasov Marovic. Vidio sam ih, Bogu hvala, a majstor se Piete tada
vec zvao - Enguerrand Quarton.

Zatim, kao §to piSe u jednoj prethodnoj biljeici, Ronde nema titlova pa
je kao zamjena za naslovni titl posluZila partitura Beethovenove sonate iz
1800. (zapravo pocetak 4. stavka - RONDO, Allegretto), a ¢ovjek kojemu
je sonata posveéena, mnogima nepoznat kao i Quarton, bio je Conte von
Browne. Sto jo§ re¢i?

Za glasovirom sjedi i neprestano svira Mirjana Zivkovié...za stolom
Borko Niketi¢ crta neku odvratnu Zenu u stilu srpske nadrealisticke(?)
grupc Mediala, a nakon §to je nacrta ustaje, baca se potrbuske na krevet,
gasi (u posljednjem kadru) svjetlo...Jerko Denegri, na samom pocetku,
gleda kroz prozor u mrak dvoridta, potom telefonira...a dvije preostale
Zene, pjesnikinja Mirjana Vukmirovi¢ i sestra mi Tatjana ne rade nidta
odredeno, sjede, stoje i slufaju...A sve to traje ne§to malo vige od Sest
minuta, ili prosje¢no pet sekundi po kadru. To je drugo »lice« Ronda.

Treée je »lice«, dakako, neopisivo. To je zvuk u vremenu, -dufa
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Beethovenove i moje duse, a ovaj tekst je ustvari hommage svim
sudionicima u snimanju Ronda.
Drugi pogledi:

Bogdan Zizi¢ je, nakon 7. saveznog festivala odrzana pocetkom prosinca
1962. u Sarajevu, u jednom od prosinackih brojeva Telegrama, napisao:
Medu &etiri zida, sluze¢i se minimalno pokretom i igrom aktera u toku
osam minuta jednog klavirskog ronda on postiZe istinski koncentrat
atmosfere sluanja muzike. To je mnogo.

Zoran je pak Tadi¢, s istog festivala, u Filmskoj kulturi br. 32 u veljaci
1963., pod naslovom Festival amatera u Sarajevu, srocio i ovaj komentar:
Zacuduje §to je ziri dodijelio nagradu za reziju Ivanu Martincu, autoru
nekoliko vrlo diskutabilnih filmova...(Rije¢ je o filmovima Rondo,
Monolog o Splitu i Tragovi Covjeka - 0p.a.)

Vladimir Malekovi¢ komentirajuéi 1. GEFF, u Vjesniku od 23. prosinca
1963. kaze: Filmovi Innocenti, Tragovi covjeka, Rondo (Kino-klub
Beograd) i Monolog (Kino-klub Split) i dozivljajem i izrazom krecu se
unutar intenzifikacija odredenih karakterom festivala.

Dorde Janjatovi¢ piguéi takoder o 1. GEFF-u, u Telegramu od 10. sijetnja
1964. nesto mi je skloniji: Motiv kruga, motiv izolacije postao je u
filmovima I. Martinca simbol otudenja. Intelektualna premisa alijenacije,
ostvarena je, vizuelno, u filmovima Innocenti, Monolog, Tragovi éovjeka i
Rondo, kao muzicka tema s varijacijama. Izvjesni kadrovi se ponavljaju i,
varirani, uvijek nose bremeniti aluzivnoscu, u sukobu s kontekstom, drugi
smisao - mijenjaju radius, intenziviraju napetost, traju do zasicenosti, ne
sudjeluju u izgradnji naracije - ostvaruju atmosferu otudenja.

Motiv ronda u filmu Rondo evokativno razvija atmosferu dinamike, ali,
kao kontrast muzickom gibanju, suprotstavlja se vizuelna partitura - likovi,
izolirani, bez pokreta, koji ¢e, umjesto rijeci, stvoriti magiéno prisustvo
medusobne komunikativnosti, traju, zato¢eni izmedu Cetiri zida, bez rijeti, bez
pokreta, otudeni. Likovi koji Zele da se dramski ostvare umiru neostvareni.

I konatno, sa 1. GEFF-a, javio sc i Marko Babac, majstor amaterskog
filma, negdasnji kolega iz Kino-kluba Beograd. Tckst je objavljen u
Foto-kino reviji br. 2, 1964., pod naslovom Samoubistvo belog platna:
Film Rondo Ivana Martinca svakako je najbolji film o ljudskoj alijenaciji.
Pravljen jednostavnim sredstvima redukujuéi funkcionalno na najmanju
meru, u isti mah postizu¢i maksimum intenziteta 1 komunikativnosti,
Rondo zraéi humanom toplinom jednog mladog i talentovanog, ali
neshvacenog filozofa. Posle ovog filma mnogima je bilo jasno da se na tom
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polju vige ne moZe dati.

Ipak, dvije najzanimljivije refenice o Rondu su one Svemira Pavica, koji je
za arhiv SCCA - Zagreb, u lipnju 1994. pisao studiju 0 mojim filmovima:
Je li rondo glazbena ili filmska forma?! pita sc Pavi¢ i odmah nastavlja: U
ovom filmu, naime, tonska podloga nije sinkronizirana s glasovirom, veé s
izmjenom kadrova.

Biljeska autora:
lako teska srca, moram odgovoriti Svemiru: Da je asinkronitet, §to ga
otkrivaju Zenini prsti na tipkama glasovira, namjeran - bila bi to uzaludna
podrska Guvenom manifestu o »asinkronom zvukue« Ejzenstejna, Pudovkina
i Aleksandrova, koji ni oni sami nisu nikada primijenili, jednostavno zato
§to ga nije moguce suvislo primijeniti.

Pokojni Dusko Stojanovi¢ u Filmskoj enciklopediji taj »asinkroni zvuk«
zove »kontrapunktom slike i zvuka« koji je zasnovan na »08trom
nepodudaranju« zvuka s vizualnim slikama...$to je, ponavljam, na suvisli
nacin neprimjenljivo.

Svemirov komentar, dakle, nisam u potpunosti zasluzio, jer ga nisam ni
pokugao, glede asinkroniteta, zasluziti. Na snimanju Ronda, amaterskog 16
mm filma, bila mi je nedostupna »tonska kamerac, a bez nje je asinkronitet
izmedu zvuka i slike neizbjezan. Ali rado prihvacam onaj dio komentara
koji kaze da tonska podloga (dobro) prati izmjenu kadrova. To je uistinu to¢no,
ali ni savriena »istodobnost« Beethovenove glazbe i ruke koja svira ne bi mi,
priznajem, smetala.

Iz razgovora s Jovanovicem

(13. 6. 1990.)

Sa svjetlom je bio eksperiment utoliko $to sam rekao Pegi da ¢emo ga
namjestiti prije pocetka snimanja, a zatim se koristiti samo jednom »blendom«
za cijeli film.

Jovanovic¢:

Iz kojih razloga?

Martinac:

Iz kojih razloga? Pa da radimo brzo i vjerodostojno. Meni se i dan-danas
povraca kada se sjetim nekih snimatelja koji, pripremajuci krupni plan, s
tajanstvenim smijeskom kazu: »E sad ¢u dodati jo§ malo svjetla.« Ma CovjeCe,
ne moZe se na krupnom planu dodavati ili oduzimati svjetlo, jer ga odaje
srednji plan, koji je prethodno snimljen. Treba rijesiti Citavu scenu, a time
i srednji i krupni i sve ostale planove. Meni se gade takve »korekcijex.
Moze$ u montazi ili nekim drugim postupcima graditi »svoj svijete, ali ne
moze$ praviti »§minkeraj« unutar kadra. U Rondu je, recimo, Mirjana za
klavirom mrvicu preeksponirana, druga Mirjana malo podeksponirana,
a ostali su normalno cksponirani...
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Jovanovic:

A »overlaping?«

Martinac:

Ne! Kada Borko ustaje, to je ustajanje snimljeno tri puta, od samoga
pocetka, pa to zapravo nije »overlaping«, a djeluje snaznije nego da je, tj.
da su kadrovi montirani »na pokret«...Nego, $to kaze§ na ovu pricu -
svojedobno sam ¢uo od Gotovcea da se Rondo (kada je igrao na 1. GEFF-u)
osobito svidio Pansiniju i da je on Berkovica upozorio na nj.

Jovanovic:

Lako je moguce, jer je to briljantna studija otudenosti.

Martinac:

Naravno, ja smatram da je i Berkovi¢ev Rondo pravi film, svrstavam ga...
Jovanovic:

Da li si ga ponovo gledao? Filmove treba ponovo gledati! Recimo, za
razliku...dok tvoj Rondo nije niSta izgubio, njegov je nazalost mnogo
izgubio.

Martinac:

Bilo bi mi uistinu Zao ako je tako.

17.
LICE

Biljeska autora:

Kada je Tomislav Gotovac 31. sije¢nja 1962. odsluzio »vojni rok« u Nigu
svratio je kod mene u Beograd. Otisao je 10. veljade, a ve¢ sam mu 2. ozujka
napisao pismo.

Iz pisma: »Bez obzira na sve moje teze oko nitavnosti, neusporedivo
mi je ljepse kada radim nego kada ne radim.

Odmah nakon tvojega odlaska Centar je zapotco sa snimanjem prvog
kratkog 35 mm filma i mene su izabrali za redatelja. Koristim jedan seminar
Sminke nckog francuskog majstora1 da bih napravio film o ljudskom licu.
Imam potpuno odrijeSene ruke, pa zaista pravim naj¢isce umjetnicko djelo
bez ikave nastavne primjese, o licu, transformaciji, itd. Snimit ¢u oko 2500
m trake, a umontirati oko 500. Pisat ¢u ti o tome opgirnije kada vidim cijeli
materijal. Sada sam tek na pola puta.

Cijelo jutro snimam pa sam popodne prilicno umoran, a i Spava mi se¢
zbog ranog ustajanja. Usput, stigao mi je film iz Splita, ali trenutno nemam
vremena za montiranje. «

Primjedba o »splitskom« filmu, tj. filmskom materijalu, odnosi se na
Monolog, snimljen u srpnju 1961., ali sc nakon toga negativ zagubio.
Kronologija rada na dva posljednja »beogradska« filma, uz Monolog o
Splitu, otprilike je ovakva - Lice sam snimao od sredine veljace do sredine
ozujka. Do kraja ozujka montirao sam Monolog i ozvucio ga Ravelovim
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Bolerom. U travnju sam poteo montirati Lice, a u svibnju sam snimio i
montirao Rondo. U lipnju sam zavrdio montazu Lica i u srpnju ga, nakon
mnogih peripetija, sinkronizirao.

1. kolovoza otputovali smo, Mirjana i ja, u Split, ona samo na petnaestak
dana. Nakon povratka u Beograd, Cesto mi je pisala ohrabrujuca pisma, u
kojima je bilo mjesta i za moje filmove, osobito za Lice.

Drugi pogledi:

Iz Mirjanina pisma od 24. 8. 1962,
»Sutra u 13 sati zakazali smo projekeiju Lica. Kokana zanima kada dolazis,

jer ima nedto vazno da ti prenese. On odlazi u vojsku 22. ili 23. septembra

i imam utisak da mu je stalo da te pre odlaska vidi. Verovatno se radi o
montaZi u novom filmu, a moZe da se desi da i meni povere pisanje muzike
za taj omnibus. «

Iz pisma od 28. 8. 1962.

»MeStrovic je dobio bronzanu medalju u Be¢u. To sigurno i ti znas i primas
Cestitanja. Lice smo gledali i sve je kako treba - $pica, muzika, itd., a §to je
najinteresantnije - svima se dopada. «

4.9. 1962,

»Jutros je bila projckcija Lica za Samokovliju i Krnjeviéa iz Sutjeske.
Izgleda da im se film dopada i da su veoma voljni da ga kupe, samo treba
da ga vidi njihov Umetnicki savet. Zatim, Makavejev racuna na tebe da mu
montira Lepoticu. Na klupskom konkursu, od tvojih scenarija odobreni su
Od!azak i EPI!Og «

12. 11. 1962.

»Za amaterski festival u Sarajevu prijavljeni su od tvojih filmova: Rondo,
Tragovi ¢ovjeka i Innocenti. Govori se da ti momei iz splitskog KK &esto
dolaze. Bogami, sada ce Split opasno da ugrozi Beogradane...Makavejev
ne moze da mrdne bez tebe sa onom svojom Lepoticom. Eto, to su ti sve
novosti.«

22.12. 1962.

»Ratko Durovi¢ je kona¢no izjavio da su u Dunav filmu usvojili tvoj
scenario o Disu.? Zatim, ¢ujem kako ovde razgovaraju sa Sutjeskom da se
Kokanov Krug prebaci na 35 mm. Mislim da bi Sutjeska tvog Mestrovica
oberucke prihvatila, pa moZe§ da predlozi§ u KK Split da se u tom smislu
nesto poduzme. «

»Rondo je odreden za slede¢u UNICA-u. Oni koji su bili u Sarajevu pricaju
kako su svi govorili najvisc o tebi i tvojim filmovima. Mnoge je Monolog
specijalno odusevio. «

19. 1. 1963.

»Sino¢ su mi u klubu dali Sugjeskine ugovore da ti ih posaljem. Treba svaki
primerak da potpiSe$ (ala ¢e$ se napotpisivati, ukupno 20 puta), da ispod
imena napise§ broj Ziro ratuna, pa da im onda to po$alje$ u Sarajevo. «
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23. 2. 1963.
»Kao §to si pretpostavljao Licu nije ukazana ¢ast da mu se otvore vrata Sale
Sindikata. S obzirom na kvalitet filma i na razna govna koja su pustili to je
veoma ¢udno, ali posto je u komisiji bio Oto Denes i drustvo iz CK postaje
malo razumljivije. «
10. 3. 1963. nedelja
»Festival® je ocajno lo§. U utorak ¢emo gledati Lice. «
11. 4. 1963.
»Treba graditi novu lepotu i novi optimizam. «

To je posljednja i najbitnija Mirjanina poruka, iako sam od nje dobio i
preporucenu razglednicu, u nedjelju 28. travnja.

Ovom prigodom, a buduci da su svakom filmskom redatelju od velike vaznosti
komplimenti najbliZzih suradnika, citirat ¢u i dio pisma §to mi ga je poslao
Petko.
13, 8. 1962.
»Odmah po dolasku u Beograd podigao sam scrvis kopiju Lica i pregledao
ga kod nas u bioskopu. Sve je ispalo vrlo dobro (tchnicki, tonski, pica,
itd.). Dakle, film je na kraju krajeva zavrien i po mom i op§tem misljenju
je dobar, narocito kada se covek seti koliko si se kilavio. «

Tehni¢ki podatci:
Lice je moj posljednji »beogradski« film, jedini snimljen na 35 mm vrpci i
sa svim titlovima. Bilo ih je deset, kao da sam sc htio »refati« za prethodne
filmove, a napisao ih je, ustvari - nacrtao, moj najbolji prijatelj Borko Niketic.

Na Sezdeset je kadrova u Licu primijenjena paralelna montaZa istih osoba u
dva razli¢ita vremena, s razli¢itim radnjama, koju je Vjcko Naki¢ (ne znajuci
za Lice) u svojoj Slobodi (1966) usavi$io i nazvao »zuptastome ili
»intersticijalnom« montazom. U trideset su kadrova, §to sami §to zajedno,
glavni glumci Branka Jovanovi¢ i Predrag Milinkovic, a takoder u trideset
neki drugi ljudi, kao primjerice Jerko Denegri.

205. kadar Lica, posljednji prije zavrinog titla, snimljen je s nebodera
Albanija, a nakon dvije godine, tako redi s istog mjesta, Gotovac je snimio
svoju Krufnicu. Inace, sdm kadar o kojemu govorim (opéi plan
parkiralista, »$venk« prema nebu) nije posebno zanimljiv, ali je zanimljivo
to da u tih 12 sekundi gledatelje iznenade mlazni avioni (kao zvucna »kulisa«)
u brisucem letu.

Osim u Beogradu, u oZujku 1963. Lice nikada nije prikazano na javnoj

projekciji, dok ga nisu zapazili Sergio Grmek Germani i Mila Lazi¢, selektori
filmske manifestacije ALPE ADRIA CINEMA u Trstu.
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Na 9. manifestaciji, 23. sijecnja 1998. u 10 sati, u jednom od programa
velike retrospektive srpskoga »crnog vala« (ONDA NERA), Lice je igralo
zajedno s filmovima Tri Alcksandra Petrovica i Horoskop Bore Dragkovica,
a bas su ta dvojica (uz Ljubidu Georgijevskog) eliminirali Kucu na pijesku,
1986. iz pulske Arene. Kakav »slucaj«!

Zatim, isti su ga selektori prikazali 8. travnja 2000. u 22 sata, u okviru
hrvatske retrospektive (skupa s filmovima drugih kinematografija bivie
Jugoslavije) na Venecijanskom bicnnalu pod naslovom LA METICCIA DI
FUOCO. OLTRE IL CONTINENTE BALCANI (Zapaljiva smjesa. Preko
balkanskog kontinenta).

Biljeska autora:

U monogratiji 25 godina bosansko-hercegovacke kinematografije 1947-1972.,
tiskanoj u Sarajevu 1974., napisao sam o Licu Cetiri recenice, a bila je
dovoljna samo prva koja glasi - Lice je film o savjesti.

U Nedjeljnoj Dalmaciji od 20. 3, 1998., kao dio Sireg prikaza vlastitog
filmskog stvarala$tva, objavio sam i tekst Misterij Lica, koji prepisujem uz
male izmjene:

Prvi profesionalni film LICE, pofeo sam snimati u veljati 62. u
Beogradu. Producent je bio Centar za stru¢no osposobljavanje filmskih
radnika (dvogodignja $kola, na kojoj sam tada studirao cetvrti semestar i
koja se toga ljeta iznenada ugasila).

Republicki Natjetaj (prvi i posljednji te vrste) odrZan u prosincu 61.
bio je vrlo zanimljiv, jer na njemu ni jedan jedini profesionalac nije
prosao, nego samo amateri iz Kino-kluba Beograd (Zivojin Pavlovié,
Marko Babac, Kokan Rakonjac, Stanislav Stanojevi€ i ja). Prva trojica su
svoje srednjometrazne filmove naknadno spojili u omnibus KAPI, VODE,
RATNICI...a moje LICE i Stanojevié¢ev L (kao Liberté ili Lumumba) ostali su
samostalni.

Ja sam prvi poceo i Petko je, od tek snimljenog kadra, otkinuo komadic
35 mm filma, razvio ga, i kao suvenir pokazivao u klubu.

Do kraja montaZe sve je i$lo dobro, ali kada je film ve¢ bio montiran
(ne i sinkroniziran!) moji dragi profesori s kojima sam doista bio u dobrim
odnosima (Vladimir Pogaci¢, Vicko Raspor i Ratko Durovié) trazili su od
mene da ga skratim za oko pola sekunde, na §to nisam pristao.

Da su mi postavili taj uvjet prije negoli sam film proglasio gotovim, da
su mi rekli samo dan prije, ne bi bilo nikakvih problema. Ovako smo,
snimatelj i ja, dosli na sastanak, s kutijom ispod moje ruke, oni me usput
upitase - koliko traje, ja ozbiljno kazem - 14 minuta i 13 fotograma, a oni,
opet usput, naredise da ga skratim zbog televizijskc norme od 14 minuta...i
naravno - nisam pristao!

Petko je mislio da sam poludio (jer nam je tek prodaja donosila

71




honorar) ali nije rekao ni rije¢i. Kako smo dogli tako smo i otisli (ovaj put
s kutijom ispod njegove ruke) i »prebacili« film na Kino-klub, a pocetkom
1963. klub ga je prodao Danku Samokovliji, dircktoru Sutjeska filma iz
Sarajeva, koji se u LICE na prvi pogled zaljubio.

Za svoja Cetiri ugovora (scenarij, knjiga snimanja, reZija i montaza)
dobio sam dvadeset »inZenjerskih« placa, §to je vide nego korektno.

Nazalost, Stara splitska bolnica »pojela« mi je sav novac, tj. »pojeli« su
ga kojekakvi izdatci i posebna hrana §to ju je majka dvaput dncvno
donosila. Usao sam u tu »nesretnu« bolnicu u rujnu '62. na pet-Sest dana,
a posljedice sam »vukao« sve do travnja '65.

Eto, do§ao sam u Split, zbog banalne kirurske »intervencije« i mrvicu
sun¢anja, jer me je u Beogradu cekao iscrpljujuéi zadatak - snimanjc
PJESNICKE TETRALOGIJE* (0 Matosu, Tinu, Disu i Branku Miljkovicu),
ali se nikada vie nisam vratio. Nikada. Tako je htjela sudbina.

A s LICEM sam se ponovno susreo na misteriozan nacin. U svibnju '63.
oti§li smo - sestra, prijatelj i ja - na matingju u Marmontovu i ja, iz Cista mira,
rekoh: »Sada ¢emo vidjeti LICE.« Svjetla se ugasi$e i u mraku je bljesnuo
uvodni stih Georga Trakla - sami sebi mi smo blijede prikaze - §to je doista
veliko, jedva shvatljivo ¢udo.

Opéinjen tim dogadajem, a protumacio sam ga kao zahvalnicu filma jer
ga nisam Zelio skracivati, zamolio sam Samokovliju, da mi posalje kopiju,5
da uvijek bude kod mene. I poslao je. Od tada je na ormaru.

Komentari:

I...

Bio je to Hagop Arakelian, poznati francuski $minker i masker.

2

Rije¢ je, naravno, o srpskom pjesniku Vladislavu Petkovic¢u Disu, koji se
utopio, nakon potonuca broda, u Jonskom moru kod Krfa.

3.

Odnosi se na 10. jubilarni festival jugoslovenskog dokumentarnog i
kratkometraznog filma u Beogradu. U Ziriju su, od filmskih redatelja, bili -
Veljko Bulaji¢ (kao predsjednik), Branko Belan i Oto Denes.

54 izabrana filma (od 115 prijavljenih) prikazana su u Domu Sindikata, a
odbijeni su se vrtili u dvorani Kinoteke.

Lice je, zajedno s filmom L Stase Stanojevica i Lasica Branka Marjanovica,
bilo na programu 12. ozujka 1963.

4...

Dok sam jo§ bio u Beogradu pregovarao sam s Vickom Rasporom i Ratkom
Durovi¢em, direktorom i umjetnickim direktorom Dunav filma, oko
snimanja dugometraznog »dokumentarca«, ¢iji je radni naslov doista bio
PJESNICKA TETRALOGIJA. Samo, katkad mi sc pri¢ini da sam, u shemi
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od dva srpska i dva hrvatska pjesnika, umjesto Matoga izabrao A. B. Simica.
Medutim, posteno govoreéi, A. G. Mato§ (meni jednako drag kao i Simic)
imao je u Dunav filmu neusporedivo vece izglede, zbog svojih sedam
beogradskih godina, na $to sam, zacijelo, i ja ra¢unao.

8.

Tu sam kopiju §to mi ju je, u svibnju ili lipnju 1963. poslao Danko
Samokovlija, ubrzo vratio, a zatim sam 23. ozujka 1980., preko Kino-kluba
Split, opet pozajmio tu istu ili njoj sliénu (jer bile su tri) i od tada je Lice
stvarno kod mene, u Karamanovoj 1, na ormaru.

Napomena

Zapisi o kratkometraznim filmovima, dugometraznoj Kudi na pijesku,
o Kino-klubu Spliz, neostvarenim projektima i planovima za buducnost,
te 0 magic¢nosti i misti¢nosti filma - nastavit ¢e se, ako Bog da, u knjizi
USKA VRATA, UZAK PUT.

\

N~ : i

Sa snimanja Uskih vrata, 25. kolovoza 1968.
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SPLIT - ZAGREB - BEOGRAD - SPLIT... SUDBINSKI KRUG

Nakon Cetiri razreda osnovne 8kole (zapravo tri, jer su me iz prvoga, netom
su vidjeli da piSem i Citam, za uho odvukli u drugi) upisao sam Prvu
gimnaziju (musku), no tek uz odobrenje Ministarstva prosvjete (od 22.
kolovoza 1947.) posto sam bio premlad.

NiZi te¢ajni ispit, tzv. »malu maturue, polozio sam 16. lipnja 1950. s
vrlo dobrim uspjchom i prosje¢nom ocjenom 4,13,

U kolovozu 1951., osjecajuéi se odraslim, u¢lanio sam se, bez znanja
roditelja, u Sahovski klub Mornar, gdje sam »dogurao« do trece kategorije,
omladinske ekipe (na ¢etiri plo¢e) i samoga vrha u brzopoteznom $ahu.

Ispit sam zrelosti (»veliku maturu«) polagao na istoj Prvoj gimnaziji
(koja je u meduvremenu izgubila pridjev muske) u jesenjem roku, jer sam
lietni propustio zbog upale pluca. Iznenadio me, naime, olujni vjetar s
kisom, nakon projekcije filma Andréa Cayattea Prije potopa (Avant le
déluge, 1954) u kinu Doma mornarice. Malo je smije$no ali istinito da su
Prije potopa i Pabstova Prosjacka opera (Die Dreigroschenoper, 1931)
jedini filmovi kojih se sjeéam do odlaska na studije. Na svjedodzbi ispita
zrelosti nadnevak je 13. rujna 1955., a uspjeh uobicajen, tj. vrlo dobar, s
prosje¢nom ocjenom 3,88.

23. rujna rodak me je Marko upisao na Arhitektonski odsjek Tehni¢kog
(od 1956. Arhitektonsko-gradevinsko-geodetskog) fakulteta u Zagrebu.
Bio sam dobar student, a posebno sam se isticao u predmetima opée kulture
(kao &to je Povijest umjetnosti) i u prostoru¢nom crtanju kod profesora
Kamila Tompe i njegova asistenta Josipa Vaniste.

U drustvu s Tomislavom Gotovcem, kolegom s prve godine, ¢esto sam
odlazio na filmske projekcije, a od 3. svibnja 1957., kada se otvorila dvorana
Kinoteke u Ilici, svakodnevno.

U prosincu '57. ili sije¢nju '58. uc¢lanio sam se u Kino-klub Zagreb,
uru¢io Mihovilu Pansiniju scenarij za kratkometrazni film koji nije
prihvacen...i na tome je ostalo.

U Splitu, u srpnju ili kolovozu 1957., preko dvoje beogradskih studenata
§to su sa mnom bili na arhitektonskoj praksi, upoznao sam Mirjanu,
apsolventicu svjetske knjizevnosti, koja je uz to zavrdavala Srednju muzicku
gkolu i planirala upis na Akademiju. Poceli smo s¢ dopisivati.

28. prosinca 1957. prvi sam put stupio na beogradsko tlo, a na nekoj
proslavi, kod Mirjanine prijateljice, doZivio sam i svoje prvo pijanstvo i to
odmah - do crnoga »blanka«. Tada sam bio prili¢no naivan, ali sam poslije
(u deset godina) taj zlocudni »eksperiment« namjerno ponovio jos sest puta,
§to je za svaku osudu.

74

Ljeti 1958. objasnio sam roditeljima da sam zaljubljen i da ¢u nastaviti
studirati u Beogradu. Moj otac Jakov, koji je mjeseéno govorio tri-¢etiri
re¢enice, izgovorio ih je odjednom, rekavsi otprilike da me razumije, ali da
mi u Beograd nece slati novce, jer je planirao da sestra Tatjana (koja je
upravo maturirala) i ja budemo zajedno kod rodaka u Zagrebu. Prihvatio
sam njegovu odluku bez imalo ljutnje i cijelo ljcto pisao molbe za stipendiju,
sve dok se nije javila Ruma, gradi¢ u Vojvodini, toénije u sredi$njem Srijemu,

Sa zagrebacke Arhitekture ispisao sam se 25. rujna 1958., odsluSavsi Sest
semestara i poloziv§i sve ispite iz prve dvije godine, §to je bio uvjet za upis
u cetvrtu. Tri dana nakon toga (28. rujna u 0,30) ukrcao sam se u
Orijent-cxpress, a u Sest me je, na beogradskom kolodvoru, doéekala
Mirjana. Na Arhitektonski sam se fakultet upisao 14. listopada i to
ponovno na trecu godinu, jer mi neki beogradski profesori nisu priznali
sedam vec poloZenih ispita. Studirao sam uredno i 27. lipnja 1961. obranio
diplomski rad, ispred ispitne komisije i prof. Mate Baylona (uz ocjenu
osam - vrlo dobar). Diploma je, pak, imala nadnevak 28. lipnja.

U pogledu diplomskog rada valja re¢i da su mi dali stvarni plan
izgradnje FEC-a (Filmskog eksperimentalnog centra) na postojecoj lokaciji
150 x 150 x 160 x 200 m. Sastojao se od filmske 8kole, ateliera za
snimanje, laboratorija, tonskog studija, neckoliko montaZerskih soba,
pomocnih prostorija, kino-kluba, dvaju malih kino-dvorana uz $kolu i klub
i velikoga javnog kina sa 320 sjedalica. Plan, dakako, nije ostvaren, ali sam
nacrte sacuvao.

Toliko o arhitekturi, koja me hranila trideset i pet godina i hranit ¢e
(zahvaljujuéi mirovini) do same smrti.

Pored gimnazijske nastave (prekidane kojekakvim bolestima i operacijama)
mnogo sam ¢itao, i prozu i poeziju.

U Zagrebu sam 1958. napisao nekoliko pjesama, koje sam u Beogradu
bacio, ali sam pisao ncke druge, skroz druk¢ije. 25. veljace 1959. otkucao
sam ih na pozajmljenu stroju, u hladnoj sobici u Voje Veljkovica br. 21,
i pod naslovom Elipse poslao Drasku Redepu u Novi Sad. Tiskala ih je
Matica srpska, sredinom rujna 1962., kada sam ve¢ bio u Splitu.

21. listopada 1958., svega dvadeset dana po dolasku, beogradski mi je
Student objavio prvi novinski tekst - Da je Ajzenstajn Ziv, §to je ustvari
prikaz filma M. K. Kalatozova Zdralovi lete (Letjat uravli, 1957). Danas
mi se to ¢ini potpuno neshvatljivim. Kada sam ga, pobogu, osmislio, odnio
do redakcije, dogovorio se s urednicima...Bilo kako bilo, nastavio sam
pisati za Student - najbolja mi je kriticka analiza Hladnikove filmske poeme
Ples na kisi (Ples vdeZju, 1961) od 21. studenoga 1961. - a poslije i za reviju
Danas, gdje sam poznavao Zivojina Pavloviéa i Branka Vuciéevica.
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Osim tekstova, objavljivao sam i neobitne fotografije, kao §to su Moj
svijet, Neizvjesnost, TBC, Nostalgija svjetlosti, a i cijelu seriju bezimenih
(strukturalistickih). Na naslovnoj stranici Danasa tiskana je (11. travnja
1962.) No¢ i to je bio vrhunac i kraj moje fotografske suradnje. Inace,
intenzivno sam se bavio tim umijecem (fotografija ipak nije umjetnost) sve
do upisa u Kino-klub Beograd, a priredio sam i zanimljivu izlozbu na
Tehnickom fakultetu 9. rujna 1959,

Uz to, pisao sam i dugometrazne scenarije. Prvi je bio Smisao smrti,
koji sam 30. travnja 1959, predao Avala filmu (na anonimni scenaristicki
natjecaj s temom iz NOR-a). Bez ikakva odjeka. Drugi sam napisao i predao
(ni sam ne znam zasto) u prosincu 1960., kada sam ve¢ bio koliko-toliko poznat.
Zvao se Disonance i u travnju 1961, odgovorili su mi iz Avala filma da nije
komercijalan.

U listopadu 1960. (u okviru svojih, ajmore¢ »opcih djelatnosti«) upisao
sam (na poziv!) dvogodisnji Centar za struéno osposobljavanje filmskih
radnika. Jedini sam, od stotinjak studenata, redovito polagao ispite (koliko se
giccam ostala su mi samo dva - Povijest kazalista kod gostujuceg profesora
Marijana Matkovica i Filmska laboratorija) ali nisam diplomirao, jer se
Centar u lipnju 1962. ugasio. Time Je Vicko Raspor (direktor Centra) izgubio
»bitku« s Vjekoslavom Africem, Zestokim zagovornikom Cetverogodisnje
Akademije za pozoriste, film, radio i televiziju, koja je krenula na jesen 1962.
Moja, pak, primjedba - na poziv - zna¢i da Je Centar primao samo »ljude s
filma« i to ne sve. Iz Kino-kluba su, recimo, bila trojica - Aleksandar Petkovic,
Dragoslav Lazi¢ i ja.

Zatim, temeljito sam se upoznao s glazbom. Sve sam scenarije napisao
u Mirjaninu »dnevnom boravku«, dok Je vjezbala na glasoviru, ili jos ¢esce
uz glazbu s gramofonskih ploca. Takoder, sa studentima Muzicke akademije
i5a0 sam na koncerte, pa i najekskluzivnije, koji su se mogli cuti jedino u
Beogradu...A na pocasnom je mjestu mojih uspomena velicanstveni Nikita
Magaloff, on kao osoba i nacin, tj. kako je (na jednoj studentskoj matingji)
svirao Beethovenove sonate, posebno Appassionatu.

28. rujna 1959. (o broju 28 kad-tad ¢u napisati pripovijest) u¢lanio sam
s¢ u Kino-klub Beograd i za razliku od Zike Pavlovica, koji ga pamti kao
»neizvetren i prljavitinom zasut hrame (Knjizevnost br. 11, 1982) mene je,
na prvi pogled, osvojio svojom »toplinome i Jjednostavnogcu.

Tu sam se, gotovo tri godine, druzio s filmskim znalcima i radio vlastite
filmove, najprije Sudbinu, a od 28. sije¢nja do 18. veljace 1960. Preludij.
Ziri 1. otvorenog klupskog festivala dodijelio mu Je (19. veljace) prvu nagradu,
5. ozujka zabranila ga je Republicka cenzura, a 21, oZujka odobrila Savezna,
Napokon, 16. travnja, nakon dvomjesetna odgadanja, javno je prikazan. I bag
tada, te iste veCeri, Guveni likovni kriticar Pierre Restany objavljuje manifest
»novog realizma« (»nouveau realisme«) §to je, unajmanju ruku, zanimljivo.
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I tako, film za filmom, od prvih sedamnaest naslova, u Beogradu sam
rezirao jedanaest, a to je po kaldejskoj numerologiji iznimno nesretan broj,
oznacen od sv. Augustina kao »grb grijeha«. Kakva je, dakle, sudbina tih
jedanaest filmova?

Pocetkom travnja 1980., nakon 42. rodendana i prethodnih razgovord s Muniticem,
osjetio sam Zelju za kona¢nom ocjenom beogradskog razdoblja, pa sam sc
Javio Pegi, snimatelju trilogije, i on mi je 5. lipnja poslao negativ Suncokreta
i radnu kopiju Ronda, buduci da nita drugo (od Ronda) nije imao. Kako me
ve ta ¢injenica uznemirila, nagovorio sam Dugana Tasica, tadasnjeg predsjednika
Kino-kluba Split, da otputuje u Beograd i »na licu mjesta« popise sve
»izvorme« materijale, te da uz to posudi kopije svih filmova.

Docckala ga je katastrofa! Kino-klub nije imao nijedan »izvornic
filmski materijal (osim umkehra Rezig-nacije, s kojim se postupalo kao s
radnom kopijom) i nijedan zvucni zapis. Tasi¢ je uzeo §to je mogao:
relativno dobru kopiju Pejsaza; radnu kopiju (Sto znadi sa zaljepcima), bez
nckoliko posljednjih kadrova, NoZa; potpuno crnu (jedva gledljivu) kopiju,
bez prve dvije minute, Tragova covjeka i montirani umkehr Rezig-nacije. Od
filmova Mir i Innocenti, na moju veliku Zalost, nije ostalo ni traga.

Sto sam u¢inio? Jedino moguce, a to je da sam 18. studenoga poslao
Vojislava Lukicu, snimatelju Pejsaza i pocasnom predsjedniku Kino-kluba
Beograd, REVERS, (j. potvrdu za sve §to mi je urueno, s upozorenjem da
nista necu vratiti dok se ne pronadu(?!) izvorni materijali.

Ipak, nakon $to sam rekonstruirao glazbenu pratnju i, uz pomoé splitske
Opcine, u¢inio dubl-negativ i dvije tonske kopije Ronda, radnu sam kopiju
vratio Kino-klubu Beograd. Od tada, s vremena na vrijeme, najéesée u
povodu retrospektivnih projekcija, prikazujem - Avantiru (3. dio Suncokreta),
Rondo i 35 mm Lice, iako ni danas ne znam njegovo pravo stanje. Nitko
mi, naime, nije potvrdio (niti iz Sarajeva, niti iz Beograda) da su negativi
slike i tona sacuvani; jedna je pak tonska kopija kod mene, a druga u
Jugoslovenskoj kinoteci.

Zatvaranje kruga:

Iz Splita sam, kao sedamnaestogodisnjak, otputovao u Zagreb, pocetkom
Jeseni 1955., iz Zagreba u Beograd 28. rujna 1958., a iz Beograda sam se
vratio u Split (ne znajuci da je zauvijek) 2. kolovoza 1962.

U povratnickoj (duhovnoj i stvarnoj) prtljazi imao sam:

- Jednu veliku (nesretnu) ljubav

- Jednu diplomu (Arhitekture)

- Jednu apsolventuru (dvogodisnjeg filmskog Centra)

- Jednu zbirku vlastitih pjesama (Elipse)

- Desetak novinskih tckstova i tiskanih fotografija
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- Knjigu Vatra i nifta, ve¢ pokojnog Branka Miljkovica, §to sam je u
svibnju 1961. darovao Mirjani, s autorovim stihom kao posvetom
NASE NAS SRCE JOS NE OSRAMOTI

- I malu crnu Bibliju (15,5 x 10 cm) kupljenu na nagovor Borka Niketica
i Leonida Scike, za koju sam mnogo poslije, izbrojivii kanonske
»knjige« Starog zavjeta, shvatio da je protestantska §to, naravno, nije
umanjilo njenu vrijednost.

U Beogradu sam ostavio (ne ratunajuci beletristiku) bijeli fascikl s osam
scenarija, sve Leica negative s pripadajuéim fotografijama, od kojih su mnoge
bile revolucionarne...i oba indexa, zagrebacki i beogradski.

I jo§ ¢u reci: Posve sam siguran da nikada nc bih ni pisao ni rezirao, da me
sudbina nije odvela u Beograd, niti bih tako dobro pisao i tako dobro
rezirao (ako iSta mrzim osim lazi - lazna je skromnost) da se nisam, voljom
sudbine, vratio u Split...i ostao sim u Splitu.

1 L

L
x -

'

Zagreb, Vinogradska bolnica, travanj 1964.
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DVA PISMA IVANU MARTINCU... I DRUGI PRILOZI

KRUNO QUIEN

Sekretar Autorskog kolegija Zagreb filma

(pismo od 10. 5. 1966.)
Postovani druze Martinac,
Vaga tri sinopsisa zadrzali smo ne§to duZe u razmatranju, dok se nije
definitivno ragcistila situacija oko naseg repertoarnog plana za 1966., i to
tematski i po autorima, koji ¢e nastupiti kao realizatori. Repertoar je vrlo
skuéen, tijesno nam je, da bismo mogli ubaciti nove autore, pa makar se
radilo i o Vama (sa snimateljem Petkoviéem). I bez Vale »kratke«
autobiografije, koju stc nam prilozili u pismu, znamo da sc¢ u Valem
slu¢aju radi o afirmiranom autoru, kome bismo rado povjerili film. Za ovu
godinu, ponavljam, ni uz najbolju volju, to nije bilo moguce.

Sto se Vagih projekata tice, ni jedan od tri nije na autorskom kolegiju
prihvacen za buducu nagu suradnju u sretnijim okolnostima. Slobodan sam
saopditi Vam, da ih smatramo stereotipnima, s mnogo op¢ih mjesta, a bez
izrazitije licne note, koja bi beskompromisno stremila ostvarenju vlastite
vizije. To na temelju napisanog, iako smo svjesni da kod filmskih ljudi,
kao &to ste Vi, literarni predlozak ne zna¢i mnogo i na temelju napisanog
ne moze sc suditi kod covjeka koji ée stvar tek »napisati« kamerom. Bilo bi
dobro da nas posjetite prilikom kakvog VaSeg prolaza kroz Zagreb, pa da
se¢ malo porazgovaramo o kakvom Vasem novom projektu za realizaciju
jednog Vaseg filma dogodine mozda.

Drugarski Vas pozdravljamo

(i potpis)

JOVAN JOVANOVIC

Filmograf, Beograd

(br. 3, 1979.)
Posle boravka u Beogradu, gde je zavr§io arhitektonski fakultet i dao
zapazeni udeo u radu Kino-kluba Beograd, Martinac se vraca u Split, gde
nastavlja sa snimanjem filmova i stvaranjem »filmske atmosfere« u gradu.
To su godine Martinéevog groznitavog traganja za istinom filma, koja u
sebi sadrzi i kona¢nu istinu sveta. Film nije Zivot, ve¢ novi organizam,
novo biée koje nam otkriva magi¢nu su$tinu univerzuma, tajanstveni i
¢udesni smisao svih stvari.

Otuda nastaju teskocée u verbalnom objasnjavanju Martinéevih filmova, jer
oni, svojom prirodom, zahtevaju emocionalno uzivljavanje, neku vrstu
alhemi¢arskog pristupa i »&itanja« §ifri...Martinac zapravo pravi jedan film
(sastavljen od niza naslova) Zele¢i da Coveku apokalipti¢ne danasnjice i
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banalnog materijalizma otkrije vi§i smisao Kosmosa, trajanja i samog
ljudskog bica. Istovremeno, Martinac trazi u svakom novom filmu novi
korak u formalnom filmskom izrazu, sledeéi svoju teoriju o pedeset
zadataka amaterskog filma na planu kinematografske forme...Martinac
traga za magi¢nom sustinom sveta, Zivota i smrti, ljubavi, smisla i ljudske
komunikacije danas.

Iz razgovora na 6. saboru alternativnog filma u Splitu

(20. 11. 1982.)
Prvi ¢ovek koji je napisao da u tvojim filmovima postoji magija bio sam ja
i to je objavljeno u Filmografu, nc znam to¢no koje godine. Nitko tko je
pisao o tvojim filmovima u Jugoslaviji, koliko ja znam, nije spomenuo
njihovu magicnost, a ja sam je vrlo dobro analizirao...Nazalost, duhovna
klima u jugoslovenskom filmu je takva da mnogima to ne pada na pamet. [
u tom smislu mislim da si ti tragi¢no neshvacen autor...Ja pamtim tvoje
ogorcene razgovore u onom starom Kino-klubu Beograd, znam da te je
puno autora, i Makavejev i Pavlovic i svi drugi, potkradalo, to ja svugde
pri¢am javno, ukrali su od tebe mnoge stvari koje su posle prodali u svom
komercijalnom filmu, ti si stvarno bio movens beogradskog Kino-kluba.

Iz razgovora s Ivanom Martincem, Split

(4. 11. 1989.)

Kada govorimo o tvojim filmovima, postoji izvesna emocija, ¢ini mi se
prvi put u jugoslovenskom filmu, koja je urbanog tipa. To je disciplinirana
emocija lisena odredene sentimentalnosti koja je bila prisutna kod starijih
autora beogradskog Kino-kluba, pa i odredene patetike koju imamo kod
Pansinija. To je jedna veoma produhovljena emocionalnost gotovo muzickog
tipa. Projekcije su pokazale da po toj suptilnosti sigurno spadas u evropske
reditelje. Jer nadi filmovi nisu suptilni. Ba§ kada sam govorio o Kuci na
pijesku, na Alternativama, govorio sam o toj kultivisanoj emocionalnosti
koja postoji kod tebe.

Jedan od razloga §to sam krenuo sa ovim razgovorima je i taj da bag to
treba eksplicirati, jer to je tvoj stil. Ne samo zbog »dramaturgije stanjac,
nego i zbog vrlo preciznog filmskog misljenja, koje ukljutuje jedino
mogucu 1 jedino adekvatnu poziciju kamere, jedino mogué i adekvatan kut,
Jjedino mogu¢ i adekvatan rez, filmski ritam koji je apsolutno adekvatan
sadrzaju, i kao rezultat svega toga proistice ova kultivisana emocija.

JOSKO CELAN
Mogucnosti, Split
(srpanj 1980.)
Vazan je samo ritam, gotovo matematicki izratunat, pedantno promisljeni
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pokreti kamere, kompozicija kadra i uopce fascinantni »¢isto filmski«
mehanizam.

Jako je neporeciva Martin¢eva kultiviranost u ovom smjeru (Semu
poscbno treba pridodati njegov smisao za kreiranje ili pak izbor tonske
kulise), njegove filmove ne prihvadam zbog pretjerano hermeticéne
ukorijenjenosti u njegov privatni autorski svijet, kao i zbog osiromasivanja
filma dogmatskim negiranjem svega onoga §to smatra literarnim natruhama
u korpusu filma (a §to je ipak legitimni konstitutivni dio jezika filma).

Poznajuéi Martin¢evu nekompromisnost i autorsku dosljednost, tegko je
zamisliti da bi on bitnije promijenio svoj rukopis. Medutim, unato¢
osporavanju, treba ovom prilikom naglasiti da je s obzirom na njegovu
ulogu u pokretanju i razvoju amaterske i profesionalne filmske proizvodnje,
kao i njegov angazman na irenju filmske kulture, Ivan Martinac sigurno
najznacajnija linost u splitskoj kinematografiji.

RANKO MUNITIC

Iz neobjavljena teksta Tragovi lutalice

(zima 1980 - 81.)

Ivan Martinac ve¢ dvadesetak godina rezira, snima i montira filmove, pise
pjesme i sacinja zbirke, objavljuje eseje i kriticke osvrte, gradi kude - ali u
svim tim aktivnostima jedna vjeStina dominira, jedna crvena nit ostaje
neizmijenjena: prije i iznad svega Martinac je graditelj.

Bez obzira da li barata filmskim kadrom i rezom, rijedju, pjesnickim
metrom, teorijskim izvodom ili vrijednosnom interpretacijom odredenog
fenomena - u tom baratanju ostaje vjeran svom osnovnom gradivnom
principu i raspolozivoj »gradi«, funkcionalan u svakom zahvatu, krajnje
discipliniran u strukturiranju konac¢nog djela. Od Cega se djelo pravi, kako
se pravi i radi ¢ega se pravi - tri su naizgled banalna i stara pitanja na koja
ovaj znalac mnogih vje$tina odgovara precizno i osmisljeno, najprije sam
sebi, onda i drugima - kad ga zapitaju.

Poznavanje materijala - za njega zna¢i operativno uvaZavanje svih
oblikovnih potencija (postupno i s marom otkrivenih) koje odredena
»grada« nudi autoru. Primjena materijala - zna¢i uspostavljanje vlastitog
gradivnog principa unutar ckstrema od kojih je prvi u prirodi i
mogucnostima »grade«, a drugi u optimalnoj viziji stvaralackog dometa.
Smisao te primjene, smisao ukupnog gradivnog ¢ina - za njega je takoder
objektivno postojeca, demistificirana kategorija, odgovor na odredenu
potrebu, udovoljavanje jednoj jasnoj Zivotnoj i ljudskoj nuznosti.

Ne samo rijetima ve¢ i filmovima potvrduje Martinac krajnju uslovnost

podjele na amaterski i profesionalni kinematografski nivo. Razlika je,
prema njegovim tezama i ostvarenjima, isklju¢ivo tehni¢ko-izvedbene prirode:
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profesionalna kinematografska aparatura (35 mm traka, sinhronizacija,
veliki ekran, veée moguénosti boje, itd) pruza mu gansu da pojedine
zamisli otjelotvori na formativnom stupnju Giju strukturalnu Cistocu i
preciznost nije moguce posti¢i instrumentarijem amatera (8 mm i 16 mm
traka, zvuéno-muzicka pratnja sa magnetofona, mali ckran, itd). U tom
smislu, ono §to Fokus, Uska vrata ili Izlazak razlikuje od Monologa o
Splitu, Mrtvog dana ili I'm mad isklju¢ivo je §iri, kompleksniji oblikovni
instrumentarij, odatle i »guicic, slojevitiji rezultat - pa se stoga ne radi o
drugadijim ve¢ o savrienjjim dometima autora, koji je iz amaterske u
profesionalnu sferu prirodno presao kad mu primama izvedbena struktura vise
nije bila dovoljna. Nije Martinac prestao biti »pravi amater« niti je postao »pravi
profesionalac« - tokom ditave kinematografske aktivnosti bio je i jest
CINE

Martinéev poetski pejsaz sacinjen je od krajnosti, u njemu se svjctlost
neprestano sukobljava s mrakom, furiozni pokret s glacijalnom ukocenoscu,
lice sa gomilom a morc s kopnom. Trenuci i fenomeni u sjeci§tu tih krajnosti
(sumrak, obala, usporeno gibanje) poprita su sablasnih i jedva shvatljivih
zbivanja. Njegovim morem plove brodovi smrti, njegovim gradom blude
izgubljenc duge - jedni sjedeci i promatrajuci, drugi lutajuci s ostalima iz hrpe,
sami sa sobom, sami u dvoje, sami u gomili. Prostor je zadan przecim svjetlom,
kobnim tminama i polutamom koja podmuklo izjeda forme. A stanovnici tog
implozivnog kaosa ¢as su bijelim zarom svedeni na prozime utvare, tas ih
no¢ mijenja u proklete sjene, ¢as ih kontrast pretvara u silhuete pribodene
na ledeno-bljeste¢oj pozadini. Ili ih boja podvrgava dejstvu morbidnih
prelijevanja i nijansi. Vizuelna fatamorgana produzena je zvukom i kolorom:
sirenske spirale Ravelovog bolera, astralni vapaji Joan Bacz, tutnjava zvona,
sum razularenog vjetra, udarci mora o kopno i one bezbrojne nijanse
misti¢nog plavetnila §to obavijaju kuce i vedute - autorski su pecati kojima
Martinac kodira kompozicije iz jednog drugog svijeta, paralelnog univerzuma
strave, iz realnosti s onu stranu faktickog i izmjerljivog. A u tom koSmaru, u
obiljezenom Urbsu - vjecno ukletom Gradu - lebde lirske krhotine sjecanja:
bolno tajanstvena figura oca Jakova, ljupka zenstvenost scstre Tagane,

‘kamenita fizionomija rodne kuce u Zrnovnickoj ulici...Svijet u kome s¢_

_ intimna uspomena bije s uzasom makrokozmosa, u kome se poetska iskra

suprotstavlja ludilu, u kome leptiri noc¢i bez prestanka 3araju nebesima
izbijeljenim od vreline.

Konaéno, spisateljskim podvizima I. Martinca valja dodati Stradanje Ivane
Orleanske (1980), valjda najljepsu i najneobi¢niju filmsku knjigu &to je u nas
saéinjena. Kao neki krunski kamen sazima taj domet gotovo sve autorove
karakteristike u kreiranju umijetni¢kog artefakta - od ideje i tekstualno-
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Sl}kOVﬂC realizacije do ukupnog dizajna publikacije, dostizuci monumental

njctkg ost.varenu u mediju knjige. Na djelu je \.rizionar—graditel'a:31'0SF
funl-c.cmnall.st koji pod krinkom didakticke rekonstrukcije Dre;] rove
»knpgfa sr?lmanja« izvodi u stvari duboko li¢ni, Gitavim svojim ytf'rf)ve
}lSlOVl_I]Bll 1 odatle nezaobilazni gradivni potez, ostvaruje zaprado ¢ dlcem
interdisciplinarni projekt objedinjavajuci tekst, sliku i globalnu oprltlm?zaz

cjelinu koja predstavlja prvi pravi zahvat na pl .
analize filma« u nas. planu takozvane »dubinske

izdmonografije Martinac, 25 godina filmskog stvaralastva
zdava¢: Centar za kulturu radnickog sveugilista D j i
P uro Salaj, Split
Postupnnlrn éirenjen? oblika svog kontinuiranog filmskog rada (od kratkih
afnatersklh -kOl’l:IpOZlCl_]a, preko kratkometraznih profesionalnih dometa, do
gcloyeéernjeg igranog filma), Martinac dokazuje ono §to je (valjda zat(; jer
je Pr:rqdno, po s'ebn razumljivo i Zivom stvaralatkom praksom izazvano)
ulv1_|ek 1zn0\ia valjalo u nas dokazivati: da su sve formalne podjele unutar
l};mq:stvamlastva (amatersko - profesionalno, kratkometrazno - dugometrazno
asicno - avang?.rdqo, quumentarno - igrano) iskljucivo neobavezne etiketc;
ne(t)pléodne arhivarima i popisiva¢ima filmskog blaga, nikako i nikad
potrebne stvaraocu i stvaralastvu, odnosno, u njihovi i i§
tvar d , U njihovim uslov

svakog opipljivog smisla. nostimafsene

Ivgn Martinac, jednostavno, jest filmski autor.

Njegova djela su, jednostavno, filmovi.

I tu, za ovu priliku, valj i, j inj

I, » valja zastati, jer svako daljnje razradivanj
pojedinih teza zahtijeva (da bi bilo ozbiljno ¢no i o

, stru

desetine novih stranica. : 8 S

Sto nije samo iskuSenje ved i svojevrsna obaveza teoretidara

IVAN OBRENOV

Gradina, Ni§

(br. 1, 1982.)
Taj Martinac, ja ga stalno spominjem za primer, on nikada nece doci u
Be0§rad, nfl Zalost, nau¢io me je ne$to §to pola tkole nije moglo da me
nauci, a to je strukturiranje, da je takozvana »gruba« montaza - sudtina, a ne

fajngnit. Svi su me uéili fajngni i
_ f jyndnit...Li¢no sam uveren da je Marti i
najdublje u istrazivanju. ! e oo

LORDAN ZAFRANQVIC
Viesnik, Zagreb
(19. 8. 1989.)

Cini mi se danas da smo onda u Kino-klubu Split imali sretan trenutak
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i niz divnih ljudi zainteresiranih da sc prave autentiéni filmovi, filmovi
mediteranskog pogleda na svijet. ..

Imali smo pored ostalog i ¢ovjeka velikog znanja i talenta Ivana
Martinca, neponovljivu licnost, koji je sa sobom iz Beograda donio
filmsko znanje, strogost, montazu, upotrebu muzike i slobodu svima nama
ponaosob.

IVKO R. SESIC
Urednik filmskog programa Doma kulture Studentski grad, Novi Beograd
(pismo od 12, 10. 1989.)
Postovani Ivane Martinac,
Zelimo da knjiga o Vasem filmskom opusu bude sledeci projekt u nagoj
ediciji Prilozi za istoriju jugoslovenskog alternativnog filma.

U Zelji da na knjizi radite u punoj autorskoj slobodi, Redakcija predlaze
da konacan koncept knjige bude u potpunosti determinisan u dogovoru
izmedu Vas i Jovana Jovanoviéa. Obim, odnosno broj stranica, nije
ogranicen i bice u zavisnosti od raspolozivog materijala, koji bi sa¢injavali:
- Razgovor o Vasim filmovima i Vagem poimanju filma
- Va$a radna biografija
- Filmografija Vasih filmova
- Izbor Vagih tekstova o filmu
- Izbor kritika o Vasim filmovima
- Izbor iz razgovora  Ivanom Obrenovim i Rankom Muniti¢em
- Odabrani fotosi iz filmova

Voljni smo prihvatiti i sve Vase ideje kojc bi doprinele kvalitetu Vase
knjige.

Knjiga bi bila $tampana u Stampariji Doma kulture u ofset tchnici,
fotosi na metalnim matricama, a korice posebno §tampane u zavisnosti od
grafickog refenja. U vezi toga Vam predlazemo da Vi radite likoviu
opremu knjige.

Promocija knjige bila bi na prvoj vederi projekcije Vasih filmova,
krajem februara 1990. godine.

S postovanjem

(i potpis)

JURICA PAVICIC

Slobodna Dalmacija, Split

(9. 6. 1992.)
Pocevsi od antologijskog Monologa o Splitu iz 1962. godine, pa do
najnovijeg Grada u sivom, Martinac je izgradio sustav motiva i privatnu
ikonografiju bitno vezanu uz Split, tako da bez obzira §to njegovi filmovi u
prvom redu idu tragom strukturalistickog filma, »&istog filmae, autora
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poput Dreyera, Bressoma ili Tarkovskog, te bez obzira §to nadilaze
podvojenost igranog i dokumentarnog, pa cak i konkretnog i apstraktnog,
oni ostaju poeticni i refleksivni zapisi bas o Splitu i zbog Splita, uz
Vidovicevo slikarstvo mozZda i najuvjerljiviji takayv zapis u modernoj
umjetnosti.

SVEMIR PAVIC

Iz teksta o Ivanu Martincu pisana za arhiv SCCA - Zagreb

(lipanj 1994.)

Mogucnosti filma, filmska izrazajna sredstva, treba koristiti pazljivo,
smisleno i svrhovito. Zbog toga je i Martindev filmski redukcionizam -
cesto od kritiCara pogreino shvacen i kao svojevrsni autizam, redukcija
(reductio ad absurdum) - ¢iséenje filma od svih clemenata koji mu ne
pripadaju, od banalnosti i vulgarnosti sirova dokumenta (cinéma verité) te
od pomagala, »proteza« iz drugih umjetnosti.

Taj utopijski, fatalisticki poriv prema tzv. »Cistom filmu« stvorio je
Jedan od najzanimljivijih opusa u svijetu sedme umjetnosti. Martinac je
ostao dosljedan ovim nac¢elima u 35 godina bavljenja filmom. U tom smislu ne
postoji razlika izmedu njegove amaterske i profesionalne faze; nema
odstupanja ¢ak ni kada su u pitanju specificni problemi  dugometraznog
igranog filma, naspram dramaturgiji kratkog metra.. Martinac Gisti SV0j
»hrame, svoju »kuéue, od natruha svake narativnosti, od diktata prostora i slike,
stvaraju¢i DIELO od vremenskih, ritmickih fragmenata, koje funkcionira kao
Jedinstveni i neponovljivi entitet.

STANISLAV STANOJEVIC
[z teksta o Ivanu Martincu pisana za UdruZenje francuskih filmskih
redatclja
(1. 7.1998.)
Par la force de ses images et par le caractére musical de la conception,
Ies films de Martinac sont parmi les plus représentatifs du cinéma
méditerranéen, comme Paradjanov était le chantre de Caucase et Ozu
de Japon,
(Snagom svojih prizora i muzikalnoscu strukture Martincevi filmovi dostojno
predstavljaju kinematografiju Sredozemlja, kao Paradzanov - Kavkaz, a
Ozu - Japan).

ZDRAVKO MUSTAC

Zapis, Zagreb

(br. 28, 1999.)
Realiziravsi tijekom Cetrdesetgodisnje filmske karijere preko sedamdeset
kratkometraznih filmova (§to kao autor, Sto kao montaZer), te jedan
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cjelovecernji igrani film, Martinac je iznimna pojava, reklo bi se, ¢udna
biljka koja raste i ondje gdje kojekakve nedade nisu poticajem ¢ak ni za
puko udisanje zraka. On je ratnik do zuba naoruzan filmom i samo filmom,
spreman na svakodnevno iscrpljujuce ukazivanje na bit medija, na borbu
do fakticnog istrebljenja svega onoga sto svojim sivilom zamagljuje &istocéu
njegovih konacnih opredjeljenja.

JASNA PERVAN

Zapis, Zagreb

(br. 27, 1999.)
Ivan Martinac otito je bio vrlo zadovoljan odazivom i reakcijom publike i
ponosan $to nagradu prima u svom gradu, u svojoj Kinoteci u kojoj je
davne 1971. pokrenuo program filmske klasike.

Bila je to vecer Ivana Martinca (op. - ponedjeljak, 27. 9. 1999.), veger
u kojoj je pobijedio film - jedina Martinéeva »strankac.

Urbanisticki biro, rujan 1964.
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RAZGOVORI O FILMU

lako sam ve¢ 1964. proglaSen majstorom, prvi sam intervju dao Zdravku

Reicu za Slobodnu Dalmaciju tek 17. 12. 1969. pod naslovom I prazni

¢unci vjetar predu. Drugi je, nakon vie od ¢etrnaest godina, bio:

- Razgovor s Jotkom Celanom za Nedjeljnu Dalmaciju od 5. 2. 1984.
pod naslovom Kuca na pijesku, a zatim su slijedili:

- Razgovor s Joskom Celanom za Slobodnu Dalmaciju od 20. 3. 1985,
pod naslovom Ostati dosljedan.

- Razgovor s Antom Kutrom za Nedjeljnu Dalmaciju od 24. 3. 1985,
pod naslovom Ivan ili film.

- Razgovor sa Sandrom Pogutzom za Nedjeljnu Dalmaciju 0od 9. 2, 1986.
pod naslovom Perfekcionizam ili stil.

- Razgovor sa Stjepanom Kljuicem za Bilten 33. FJIF-a u Puli od 24, 7.

1986. pod naslovom Za umjetniéki film.

- Razgovor s Joskom Celanom za Slobodnu Dalmaciju (Forum) od 22.

12. 1990. pod naslovom Struktura Golgote.

- Razgovor s Vojkom Mirkovicem za Slobodnu Dalmaciju od 7. 6. 1992,

pod naslovom Requiem u kamenu.

Od ovih osam razgovora, prvi je uglavnom o poduzeéu Dalmacija film §to
ga je osnovao Sime Simatovi¢, a sljede¢ih su pet vezani za Kudu na
pijesku. Samo je predzadnji potaknut mojim cjelokupnim filmskim opusom
(u povodu retrospektivne projekcije, nakon 30 godina stvaralastva), dok je
zadnji posvecen premijeri Grada u sivom, ali i nekim drugim temama -
Domovinskom ratu i navodnim disidentima. Uz to, na prvi se pogled vidi
da su svi razgovori (osim onoga za pulski Bilten) tiskani u splitskom
dnevniku i tjedniku.

Cini se, naime, da ni najvece filmsko priznanje nije moglo »nagovoriti«
urednike zagrebackih (od 1992. i prijestolnickih) novina da razgovaraju
sa mnom, pa tako ni ono sa 10. manifestacije ALPE ADRIA CINEMA u Trstu,
kada su me selektori neponovljive retrospektive hrvatske kinematografije
Sergio Grmek Germani i Mila Lazi¢ proglasili najboljim hrvatskim redateljem
svih vremena. Iskusna je novinarka Mirjana Dugandzija bila prili¢no zbunjena
njihovom rang-listom: Martinac, Babaja, Tanhofer, Bauer, Golik...no, sve u
svemu, taj vrlo korektan intervju dolino je opremljen i objavljen u
Nacionalu od 20. sijecnja 1999. Ipak, ni to nije bilo dovoljno da Nenada
Polimeca ili nekog drugog usmjeri prema Splitu. A glede ostalih prijestolni¢kih
glasila, ncko su se vrijeme »vukli« kojekakvi prikazi tricanske retrospektive
(Ines Sabali¢, Drazen Ilin¢i¢), iznimno pohvalni za selektore, ali bez
spominjanja mojega imena.

Medutim, u pogledu knjiga (za razliku od novina) valja reéi da su
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nakladnici triput pokusali detaljno »osvijetliti« moje filmsko stvaralastvo.
Prvi je pokudaj Kino saveza Hrvatske (danasnji Hrvatski filmski savez)
kada je sa mnom razgovarao Ranko Muniti¢, 27. 3. 1980. Ta je akcija
okon¢ana potpuno dovr$enim projektom (od 158 stranica teksta i 58 fotografija)
a to §to nije tiskan treba »zahvaliti« Rankovoj i mojoj tvrdoglavosti.

Drugi je pokusaj redakcije asopisa Vidici iz Beograda. Zelja im je bila
da sve 5to kazem najprije objave u nastavcima, a potom i u knjizi. Taj je
pokusaj propao zbog neprofesionalnosti Ivana Obrenova, koji je sa mnom
razgovarao 4. 3. 1981., ali mi nikada nijc urucio integralni prijepis.

Treci je pokuaj doista bio nesvakidagnji. Sudeéi po pismu Ivka R.
Sesi¢a, urednika filmskog programa Doma kulture Studentski grad iz
Novog Beograda, imao bih sve pogodnosti, od vlastita dizajna do neogranicena
obujma knjige. Sa mnom je pet dana (4-6. 11. 1989. i 13-14. 6. 1990.)
razgovarao Joca Jovanovi¢, dobio sam, neposredno zatim, i sve prijepise
s kojima sam bio vrlo zadovoljan, ali knjiga nije objelodanjena iz
razumljivih razloga. Jedini je mogudi zakljucak da je, u pogledu filmskih
monografija, uistinu bilo dobrih namjera, ali ne i srece.

Zatim, dvaput sam razgovarao i na radio-valovima. Najprije s Ton¢om P.
Marovi¢em za Radio Split, 18, 3. 1985., a nesto poslije (12. 6. 1985.) s
Liljanom Radmilovi¢ za Drugi program Radie Zagreba, §to se moglo ¢uti
u emisiji Susreti i poznanstva, 17. lipnja.

Kada ve¢ sve nabrajam, ne mogu preskociti ni dvojicu kolega (Ivana
Obrenova i Ivana Ladislava Galetu) koji su Zeljeli da im na neka pitanja
odgovorim u mikrofon, za njihov privatni arhiv. Obrenova sam upoznao
na 1. saboru alternativnog filma u Splitu (u oZujku 1977.) i tom smo
prigodom razgovarali oko dva sata. Galeta je pak do%ao u Split da poprica
sa mnom 23. oZujka 1985. Bitna je razlika u tome $to sam Galetu ved
poznavao i §to mi je nakon razgovora poslao presnimak, dok Obrenov to
nije u€inio.

Takoder, jedan sam razgovor sim inicirao i to s Mirkom Krsti¢evicem,
u povodu njegova angaZiranja kao skladatelja za film Jzgnanstvo. Taj vrlo
zanimljiv i strufan tekst, snimljen na magnetofonskoj vrpci 10. kolovoza
1981. s namjerom da posluzi Krsti¢evicu, objavljen je u festivalskom katalogu
ALTERNATIVE FILM-VIDEQ, Beograd 1987,

Gledano iz danadnjeg ugla zanimljivo je da su se u Splitu (u »zlatnime
filmskim vremenima) prili¢no ¢esto odrzavali skupni razgovori. Spomenut
¢u samo »okrugle stolove« na svih deset Sabora alternativnog filma (od
1977. do 1986.) na kojima sam aktivno sudjelovao, te ¢uveni razgovor u
Centru za kulturu radnickog sveucilista, odrzan 9. travnja 1971., nakon
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prikazivanja nagradenih filmova (sa 18. beogradskog kratkometraznog
festivala) u kinu Zlatna vrara. Moderator je bio novinar Vojko Mirkovic,
a sudionici - gostujudi redatelji Mica MiloSevi¢, Joca Jovanovié, Vlatko
Gili¢, Lordan Zafranovi¢, te iz Splita - Silvijc Bombardelli, Jaksa Fiamengo,
ja i mnogi drugi. S tog razgovora, koji se kretao od problemi filmskog
jezika do »tcorije odraza«, saGuvan je originalni magnetofonski zapis.

I napokon, ¢etiri sam puta razgovarao ispred televizijske kamere. Prvi put
1982. s Tomislavom Kurclcem (7V Zagreb) za emisiju Jedan autor - jedan
film, a nakon razgovora projicirano je lzgnanstve. Drugi put s Antom
Peterlicem (za istu Televiziju i emisiju, 1983.), a nakon razgovora
projiciran je film Sve i ni§ta. Nazalost, oba su snimka izbrisana.

Treci put sam razgovarao s Ivanom Obrenovim (TV Novi Sad) takoder
za cmisiju Jedan autor - jedan film i to 14. travnja 1988. u Splitu.
Zapravo, najprije sam na Marjanu pro¢itao »u kameru« ve¢ pripremljen
tekst, koji je poceo uvodnom recenicom da se nalazimo u zavjetrini male
crkve sv. Nikole Putnika iz 1218., jednog od bisera starohrvatske
romanicke arhitekture...Taj tekst je (uz film Lutke) emitiran 24. lipnja, a sim
je razgovor »ugraden« u zajedni¢ku emisiju o splitskim autorima.

Cetvrti i posljednji televizijski susret bio je s Joikom Celanom za TV
Marjan (18. listopada 1990.) u povodu Kuce na pijesku i njezine dvije
projekcije u Centru Georges Pompidou u Parizu. Moram priznati da mi
nije Zao §to smo popricali, premda s ¢etverogodiSnjim zakaSnjenjem.

Inace, ni TV Zagreb ni TV Beograd, nikada nisu prikazali Kucu na pijesku,
jer se Nenad Pata i Radoslav Zelenovi¢ (kao urednici) nisu usudili, iako su
je obje Televizije kupile, najprije TV Zagreb (s pravom prikazivanja do
31. 12. 1986., a zatim TV Beograd (s pravom prikazivanja od 28. 2. 1987.
do 1. 3. 1989.).

Ipak Kuca je »igrala« tri puta na splitskoj TV Marjan i to: 25. 10. 1988.
u 9 i 30 sati, 18. 10. 1990. (nakon razgovora s Celanom) u 22 sata i 19. 10,
1990. u 19 1 50 sati.

lﬂang mena

Od lipnja 1992. tj. od premijere Grada u sivom (§to je prvi film neovisne
Republike Hrvatske snimljen u Dalmaciji) odbio sam sve ponude za razgovor -
nekoliko splitskih i dvije zagrebacke (za Vijenac i Zarez), jer od tada
uvjetujem da sugovornik zna dovoljno o mojemu cjelokupnom stvaralastvu
(filmskom, pjesnickom pa i likovno-dizajnerskom).
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PRVO LICE JEDNINE - FILMSKI AUTOR

Svojedobno sam, kao parafrazu na motto Melvilleova filma Bljedoliki
ubojica (Jean-Pierre Melville: Samurai, 1967) rckao da je filmski autor
najosamljenijec bie na svijetu osim, mozda, bijeloga tigra...i to unatoC
slutnji (3to ju je imao i William Blake) da su svi ovozemaljski autori »samo
tajnici nadnaravnih entitetas.
Zapisano u Splitu, na Pepelnicu
(28. 2. 2001.)
O FILMSKOM JEZIKU

Iz razgovora s Obrenovim

(4. 3. 1981.)

Bressonov film Osudenik na smrt je pobjegao (Un condamné a mort c'est
échappé, 1956) gledao sam desetak puta i mogu re¢i da je ucinjen
besprijekorno. Ipak zamjerio bih mu na nekim sitnim nedostatcima (ja se
nikada ne koristim izrazom - tehni¢ke mane, jer sve §to je na filmu tehni¢ko
ujedno je i filmsko). U cjelokupnoj strukturi koja je briljantna ima
nepotrebnih pretapanja, ali to je svakako jedan od najboljih svjetskih
filmova.

Medutim, gledao sam njegova DZepara (Pickpocket, 1959), uistinu log
film. Gledao sam i Dame iz Bulonjske Sume (Les dames du Bois de
Boulogne, 1945) na koje necu trositi rijeti, a Mouchette (1967) je
prosjecan film, Nisam vidio Dnevnik seoskog svecenika (Les Journal d'un
curé de campagne, 1950) ni Sudenje Ivani Orleanskoj (Le proces de Jeanne
d' Are, 1962) pa je Bresson, za mene, autor jednog jedinog filma. I to me
naucilo - da svoje filmove ne posvecujem redateljima nego odredenim
filmovima. Most sam, recimo, posvetio Osudeniku, a Izlazak Kubrickovu
filmu 2001: Odiseja u svemiru (2001: A Space Odyssey, 1968) i nisam se

I pokajao. |
| Vrlo davno, prije rada u Kino-klubu, shvatio sam da ne postoje
T nacionalni filmovi, jer se film (za razliku od knjizevnosti) ne sluZi nekim

pojedinaénim, nego sveopéim vizualnim jezikom...shvatio sam, vilo brzo,
da su i tzv. Zanrovi besmislice, a najposlije sam dosao do zakljucka da ni
redateljski opusi nisu vrijednosna, ili stilska kategorija.

Iz razgovora s Celanom

(20. 3. 1985.)
Svih ovih godina, tj. od 1959. zelio sam se umjetnicki izraziti - filmom i
pjesni¢kom rijeju - 3to je moguce Cistije, bez ikakvih Zelja za javnim
f uspjehom.

Snimao sam, dakle, i pisao, tj. ispovijedao se na dva razliCita jezika,
nastoje¢i da se ne mijeSaju - da pjesme ne proizvode slike, niti da filmovi
U Marmontovoj ulici, travanj 1996. tvore literarne asocijacije. Koliko sam uspio ne znam. Istinski filmofili
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drze da sam otvorio neka dotad zakljucana vrata.

Iz razgovora s Celanom

(18. 10. 1990.)

Kada sam dvojici filmskih stru¢njaka prikazao Kucu na montaznom stolu (a
80%, oko 60 minuta Kuce, dogada se u stanu dr. Josipa Krizanica) upitao
sam ih, nakon §to su odgledali film - §to mislite s koliko je pozicija sve ovo
u Josipovu stanu snimljeno? Odgovorili su - ne znamo tono, jer smo
gledali samo jedanput.. .ali s osam, devet, desct pozicija.

Medutim, kamera je zauzimala samo jednu poziciju u prizemlju i samo
jednu (u osovini prve) na katu i uspjela je s te dvije pozicije snimiti takav
filmski materijal kao da je bila u svim uglovima stana. A buduci da je stan
imao vige prostorija, nije bila ni u svim prostorijama, a nekmoli uglovima,

Zanimljivo je pitanje Sto se tice filmskog jezika postavio Galeta, i to na
temelju knjige snimanja: §to kamera (koja se ne mice) radi, kada ¢ovjek
ode u drugu sobu? Odgovorio sam: Ceka da se vrati! Jer kamera je u Kuci
Oko Bozje, snaznije i vaznije od tovjeka (glumca). Ono ima svoje mjesto i
nikada ne »hoda« za covjekom, nego ¢eka da mu se ¢ovjek pribliZi.

Predalcko bi nas odvelo nabrajanje nekih drugih »izuma« u Kuci na
pijesku, htio sam samo naglasiti da je ona doista otvorila mnoga filmska
vrata.

Iz razgovora s Pogutzom

(9. 2. 1986.)

Mene uopée ne zanima »uguravanjc« novih scenarija u jedan te isti filmski
jezik, §to manje-vise svi rade, jer je to nista i ne sluzi ni¢emu.

Sustina je filma da svaki pojedini film ima svoj vlastiti jezik. I zato,
kada bih poceo planirati drugi dugometrazni film - §to mi u jugoslavenskim
uvjetima ne pada na pamet, jer bi nadu kinematografiju, zbog stanja u njoj,
trebalo dekretom ukinuti kao Sto su Istotni Nijemci ukinuli vaterpolo -
siguran sam da bih izmedu pet i deset godina pripremao jezik tog filma.

Iz razgovora s Jovanovicem

(4. 11.1989.)

Na samom pocetku negirao sam stilsku pripadnost pojedinog filmskog
djela nekoj nacionalnoj kinematografiji, jer se film koristi univerzalnim a
ne nacionalnim jezikom, kao knjiZevnost. Zato ja uvijek pisem »hrvatski«
film, pa i »splitski« ili »beogradski« film, $to je zapravo producentska
oznaka.

Uz to, nita mi nije znacila ni zanrovska podjela. Recimo, posljednji
(antologijski!) kadar Treceg Zovjeka (Carol Reed: The Third Man, 1949)
potpuno izdvaja to genijalno filmsko djelo iz njegova toboznjeg Zanra.

Medutim, ncko sam se vrijeme zavaravao autorskim opusima, Govorio
sam, kao i mnogi drugi - fordovski film, dreyerovski film, ali sam ubrzo
shvatio da ni takva odrednica nema ¢misla. Eliminirao sam, dakle,
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nacionalnu, Zanrovsku, pa i autorsku odrednicu i sada sam uvjeren da svaki
film mora imati svoj vlastiti filmski jezik. Zato jo§ nisam spreman reZirati
Dnevnik (nastavak Kuce na pijesku) iako sam ga scenaristicki i
scenografski, pripremio. No jo§ mu nisam pronasao jezik koji nije Martincev,
nego mora pripadati tom filmu.

U pogledu Drevnika znam da je u njemu samo jedan covjek u tro¥noj,
kamenoj jednokatnici, u napustenom selu iznad Splita. Znam da je taj
tovjek ostarjeli Jakov Kostelac (druga li¢nost iz Kuce na pijesku) i da bi ga
trebao igrati Gian-Maria Volonte, koji je u veljaci 84. prihvatio ulogu dr.
Josipa Krizanica (u Kuci), ali se snimanje nije moglo odgoditi za Sest mjeseci.

Takoder znam da je iza te seoske jednokatnice Stala, vjerojatno s kozom,
a ispred - veliki voénjak i da iz tog vocnjaka ostarjeli Jakov Cesto gleda
prema Splitu, koji je dolje u sumaglici.

Znam i to da ne ¢ita ni novine, ni knjige, niti slufa radio, ali svake
vederi vodi dnevnik, s tim da ¢e ostati tajna $to u nj upisuje, jer film nema
ni tzv. »unutarnjeg monologa«. Umjesto teksta Cuju se razlic¢ite Mozartove
skladbe, veé prema ploci koju Jakov izabere.

Uglavnom, znam sve ono §to bi jednom nadprosje¢nom redatelju bilo
dovoljno da krene u snimanje.

A §to ne znam? Ne znam kako ée se kamera ponasati prema Jakovu, ne
znam odnos kamere i ¢ovjeka u svakom pojedinom kadru, §to je bitni dio
strukture filma. Za Kucu sam smisljao taj odnos od 1966. do 1983. i
smislio sam ga. Za Dnevnik sam tek poceo.

, Ispri¢at ¢u ti ne$to $to do sada nisam nikome. U filmu' Petera Broog

Moderato cantabile (1960) postoji scena uz rijeku, kada Belmondo napusta,
Jeanne Moreau. Sjecam se samo filmskog ugodaja, a 3to su govorili nije
bitno. Belmondo, dakle, odlazi, a krupni plan Jeanne Moreau stoji vrlo,
vrlo dugo na platnu, dok odjednom ona ne ucini pokret glavom u smislu
»pa dobro, prezivjet ¢u« ili »tko te jebe« ili tako nekako. Mahne glavom da
otrese svoje raspoloZenije i kako mahne njezina duga kosa »zapliva« zrakom

i u jednom ¢asu dode u horizontalu i ba§ tada Peter Brook reze kadar i

krece »§venkome« niz rijeku. /

/

To se ne moze napisati niti naslikati, to se jedino moze snimiti - kako
kosa slijedi rijeku, kako »pliva« niz nju. To je filmska dramaturgija. Kosa ;"
»zapliva« udesno - u desni »§venk« niz rijeku, koja takoder te¢e udesno. :
Bozanstven spoj.

1z razgovora s Jovanoviéem

(5. 11. 1989.)

Premda sve manja i manja, to je i danas moja nedoumica. Naime, postavlja
se pitanje - ako je netko pravi filmski autor, tj. ako se dobro koristi svim
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filmskim elementima, moze li takav autor svoj film (a zamislimo film kao
posudu) ispuniti i ne¢im drugim. Da budem jasniji - ako John Ford zna i
osjeca §to je film, i ako ga vodi iz kadra u kadar kako treba, i ako zna
postaviti kameru, i odrezati kadar tamo gdje treba, ako dakle zna i hoée
udovoljiti svim filmskim zakonima svakog pojedinog filma - smije li on u
tu »posudu« staviti jo§ nedto, smije li je ispuniti ¢ime Zeli?

U svojemu prvom tcoretskom ¢lanku, objavljenom najprije u Splitu, u
Casopisu Vidik, br. 4 iz travnja 1968. pod naslovom Analiza viastitog filma
(Fokus, kada i kako), a zatim i u petom broju sarajevskog Sineasta na jesen
iste godine, nabrojio sam sve elemente filmskog jezika: (mozak filma -
duZzina kadra; o€i filma - svjetlost; udovi filma - plan, ugao, pokreti kamere,
pokreti u kadru i dusa filma - zvuk). Zalagao sam sc od tada (a i do tada) za
takav film koji se gradi tim elementima, ali nikada nisam rekao da ne smije
postojati jos nesto, ako to nije u svadi s filmom. Zalagao sam se, dakle, za
»Cisti«, ali ne i za »oCi8¢eni« film. Jer ako se ta filmska »posuda« ne smije
ispuniti ni¢im (osim »jezikoms) morao bih iz registra pravih filmskih autora
izbaciti Dreyera, Forda, Jancsoa, a ja to nikada ne bih u&inio. Uostalom, u
svakom filmu, pa i u mojim filmovima, postoji nekakva prica, bududi da
film ne podnosi apstrakciju.

Samo, a to uistinu naglasavam, treba biti beskrajno oprezan da prica ne
dode u prvi plan, tj. da se »posuda« ne prepuni. I u tome je moja nedoumica -
mozZe li se to? Moze, ali rijetko!

Nakon negiranja autorske monolitnosti preostala je ipak jedna nit koja
povezuje filmove nekog filmskog genija, a ta je (rekao bih zlatna) nit -
specificno »pomanjkanje greske«. Jedino se tako - po odredenoj finoci
autorova filmskog ponaSanja (koja je analogna genetskoj slicnosti ¢lanova
iste obitelji, ¢iji je izgled razlicit) moZe naslutiti, ili ¢ak prepoznati da je isti
covjek rezirao nekoliko naslova.

Iz razgovora s Jovanovi¢em

(6. 11. 1989.)

Sto se tice primjedbe da su moji filmovi - monolozi...a §to bi, zaboga, trebali
biti?

Gledaj, kada se bavim rije¢ima - pisem poeziju, jer prozu ne volim, ako
nije vrhunska proza kao §to je Uliks (James Joyce: Ulysses, 1922) ili
Proces (Franz Kafka: Der Prozess, 1915), a vrhunska je proza - poezija.
Sve je u Procesu (»Ko pseto, rece on, kao da ¢e ga sramota nadzivjeti<)
Cista poezija, a poezija je monolog.

U glazbi je pak vrhunac (nacelno govoreci) instrumentalna glazba.
Opera je hibridna mjeSavina glazbe i neizbjeznog dodatka - libreta, iz cega
proizlazi, gotovo automatski, da najvise cijenim instrumentalnu glazbu, a ona je,
u glazbenom smislu, monolog.
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Radeci filmove snimam, razumije se, i ljude, ali medu »mojim ljudima«
nema kontakatd, tj. ima ih vrlo malo. Nikada nisam Zelio, niti Zelim, u
sckspirovskom smislu razvijati »dramus, pratiti kojekakva »kretanjac.
Mene zanimaju »stanja« §to je ustvari monolog. Kuda na pijesku je monolog
Josipa KriZanica i pola monologa Jakova Kostelca, a obojica su, zapravo,
Kafkin Josef K. U Kudi gotovo da i nema »dodira«. Ima, doduse, jedan
mali dodir, kada KriZani¢ donosi cvijece Jakovljevoj sestri Mirjani, ali to su
samo dva kadra...

Dakle, ja sam pjesnik i kada pi§em pjesme i kada reziram, jer se u oba
slu¢aja, premda na razli€itim jezicima, sluZim monoloskom formom §to,
dakako, ne zna¢i da monolog ne moze djelovati poput dijaloga. I s poezijom se
¢ovjek priblizava ljudima. Dapace, vi$e nego i¢im drugim.

O MONTAZI

Iz razgovora s Jovanovi¢em

(13. 6. 1990.)

Normalno je reci da se filmovi rade »u kvadrat« (u fotogram), jer kada je
montaza zavr§ena, rezultat je - odredeni broj fotograma, najkracih dijelova
kadra i u vizualnom i u vremenskom smislu.

Poznato je da sam od prvog trenutka svrstao film u vremensku
umjetnost, zajedno s glazbom, ali sam tek nedavno shvatio da je on jo§
bremenitiji utjecajem vremena, ili jo§ vremenskiji (§to ne znadi ograniceniji
nego oznaceniji vremenom) od glazbe i to stoga §to se glazba ne moZe
odsvirati »u kvadrat«. Ista Beethovenova simfonija kojom dirigiraju
Furtwiingler i Klemperer ne traje, naime, jednako jer se unato¢ autorovim
oznakama tempa, nc mogu fiksirati vremenske »jedinice«. A u filmu mogu.
Kuca na pijesku sastavljena je od 122,064 vizualno-vremenska fotograma
i na svakoj projekciji traje tocno 84 minute i 46 sekundi.

PreviSe sam govorio o »kvadratima« ili o »finoj« montazi koja je, dakako,
vazna, ali neusporedivo manje od tzv. »grube«. A »gruba« je montaZza ukupna
preraspodjela filmskog materijala §to je, zapravo, strukturiranje filma.

Do sada jo3 nisam radio film u kojemu neki kadar ne bi mogao zauzeti
bilo koje mjesto. Istinabog, rijetko se dogada da se cijeli materijal »okrene
naopakos, tj. izmontira posve druk¢ijim redoslijedom od zamisljenog. Ali i
to je moguce. A da dijelovi filma »izlete« iz jedne sekvence i »ulete« u drugu,
sasvim je 1 normalno Recimo, krupni plan Laure Neumann Josipove Zene u_

Kudi na pyesku ta fina »voznjac snimljena na Marjanu »uletjela« je u
zagrebacki tramvaj i »sjela« fenomenalno. To se nije moglo predvidjeti, tj.
snimiti s tom namjerom, $to dokazuje da redoslijed kadrova nije odreden
zavrietkom snimanja.

Vlasta Vejnovié, skripterka Kude, koja mi je ostala u lijepom sjecanju,
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pitala me, nakon svakog ponovljenog kadra, jer je tako naucila: Hocemo li
ovaj dubl kopirati? i na to sam joj (jednom zauvijek) odgovorio da meni svi
dublovi mogu dobro doéi, a i tako ih nema previse.

I u Izlasku, taj se nacelni stav isplatio. U montiranom filmu glumac se
penje uza stube tri a ne dva puta, kako je predvideno »knjigom snimanjas.
Prvi se put penje u normalno eksponiranom koloru i to je stvarnost. Drugi put
u plavom »§tihuc i to je filmska projekcija penjanja, koju redatelj (a redatelj i
glumac ista su osoba) gleda na montaznom stolu. Trece je pak penjanje u
crvenom »§tihuc - kalvarijsko (alegorija Kalvarije) i smisljeno je u montazi.
Na svu srecu imao sam dva dubla (napominjem da dubl nije isto $to i duplikat)
i to me spasilo.

Da skratim. Moji su kadrovi uistinu slobodni dok se ne dovisi rad na
strukturi. Ali nije samo to »gruba« montaza. »Gruba« je montaza prije svega
- procjena trajanja, odnosno - koliko neki film moZe tj. smije trajati, Sto redatelji
najcesée ne znaju te odgadanjem kraja mrcvare najprije sebe, a zatim i
ostale. Ne shvacam je li u pitanju glupost, tastina, ili nesto trece, no nikada
nisam vidio prekratak film.

Intenzitetna montaza je moj izraz, kojim sam se koristio na klupskim tecajevima
dvadesetak godina, a vizualno sam je prikazivao kao filmski »kardiograms.
Tri su mi izraza bila bitna u objasnjavanju montazne strukture cijelog filma -
intenzitetna montaza, filmski »kardiograme i »toplina« kadra.

Pod »toplinom« mislio sam da kadar moZe biti »hladniji« ili »topliji«, s
obzirom na energiju koja iz njega isijava. I Zafranovi¢ je govorio o
energiji, ali u drugom smislu. On je bio uvjeren da se ta energija stvara
izmedu redatelja i ljudi u kadru, $to nije sporno. Medutim, ja sam govorio
o energiji planova, uglova, pokreta kamere, koli¢ine svjetla i sli¢no, tvrdeci da
od tih filmskih elemenata, viSe nego od i¢ega drugog, ovisi »toplina« kadra.

$to iz ovoga slijedi? Slijedi jednostavan zakljucak da se sekvenca, koja
zuri prema »usijanjus, ne smije prekidati nekim »hladnim« kadrom, tj. da
treba biti posebno pazljiv prema intenzitetnoj »liniji«, koju pratimo na
filmskom »kardiogramus.

Uz to, valja imati stalno na pameti da se golem dio filma nalazi u
zaljepku, spoju izmedu dva kadra koji se ne vidi na projekeiji. U tim
spojevima ima vige kinestetickog naboja nego u kadrovima. Kadrovi s obje
strane zaljepka mogu biti i fotografije.

Intenzitetna je montaza, dakle, pulsirajuéi zbroj svih montaznih postupaka, ili
drugim rije¢ima - to je uputa o koristenju svega i svacega s ciljem da filmski
»kardiogram« bude onakav kakav bi trebao biti. A kada bi postojala sprava,
sli¢na onoj za snimanje srca, na koju bi se prikljucio film, tada bi Fokus
imao jedan »kardiograms, a Jzgnanstvo drugi, posve drukéiji. Jer svaki film
pulsira na scbi svojstven nadin. I to nije vulgarni, mehanicki tempo, nego
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udisaj i izdisaj, ustvari - disanje.

O SURADNICIMA

Iz razgovora s Jovanoviéem
- (13.6.1990.)
C(:m?l. neprestano drZati oko na »zuheru« (na trazilu) dok kamera radi. Neke
vaﬁnpe .stvari mogu pobjeci, narotito ako su glumci u kadru. Inace, ja
namjestim kadar, po mojim se uputama namjesti scena, razmjesti svjetlo,
}1g]&VIlOIH - sve je moje, samo dok kamera radi snimatelj (umjesto mene)
ima oko na trazilu. A to je i tako ¢ovjek od povjerenja, najblizi redateljev
Sllll‘adll'lik. lako sam mnoge amaterske, a i ncke profesionalne filmove,
sFJccaJcm okolnosti, sim snimio, stvarno ne vidim opravdana razloga da
time unosim nervozu u ekipu.

Isti je slu¢aj i s drugim suradnicima - scenografima, kostimografima

skladateljima. Sve su to redateljevi pomocnici i bolje je s njima nego bez’
njih, ako doista pomazu, tj. ako su dobro izabrani. Da pojasnim, u svQjim
kratkometraznim filmovima redovito sam i scenograf, ali sam za Kucu na
pij."esku prihvatio (uz sjajnu preporuku) ¢ovjeka, kojega sam malo poslije
ofjerao sa snimanja. A sve mu je bilo lijepo nacrtano, jedino je trebao nesto kupiti,
nc‘s:to. posuditi, uglavnom - raditi na scenografiji dok ja radim druge stvari.
Pr.xmjer s kostimografkinjom potpuno je drukéiji. I za nju sam, razumije se, sve
pripremio, tip i boju svakog kostima (jer je i kostim vazan dio autorove vizije)
{10 ona je na tome nastavila raditi, a pomagala je i izvan svojega djelokruga,
Sto je u nasim poluprofesionalnim uvjetima veoma vaZno.
. Dakle, zakljucak je ovaj - ako je film umjetnicko djelo tada ima samo
Jednog autora, a ostali su pomocnici. Covjek koji rukuje kamerom i svjetlom -
pomocnik je redatelja za fotografiju. Skladatelj je, recimo, pomocnik redatelja
za glazbu. Samo se u nasoj sredini svatko otima za autorstvo. Ne znam
zasto? Pa nije to neka posebna ¢ast, jo§ manje privilegij. Svaki je posao
Castan, ukoliko ga se savjesno radi.

Biljeska autora:

U svojoj dugogodisnjoj praksi suradivao sam sa sedmoricom pomocnika za
fotografiju, odnosno sedmoricom direktora fotografije, kako ih se najéesée zove.
To su, kronoloskim redom: Predrag Popovi¢, Aleksandar Petkovic¢, Vojislay
Lukic¢, Mladen Nozica, Mihovil Drugkovié¢, Ante Verzotti i Andrija Pivéevic.
Luki¢ i Petkovi¢ nisu vise medu nama, Luki¢ od 30. svibnja 1999., a
nezaboravni je Petko preminuo nedavno, 28. 10. 2000, ’
.,U poéa§t svoj sedmorici, a u ime nase negdadnje suradnie, ispricat ¢u nekoliko
prica o najyaznijem filmskom »tandemus, redatelju i njegovu snimatelju.
Na prvome je mjestu vlastito iskustvo s jednim ¢udesnim kadrom, kojega ne bi
bilo da za kamerom nije stajao Andrija Pivevic, snimatelj izvanredna reflcksa.
Evo price: Ozujsko je jutro 1984. na splitskoj rivi. Andrija ima oko na
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trazilu, ja sam s njegove lijeve strane, a u daljini, u opéem planu, od Kapetanije
prema Gusaru priblizava se Marina Nemet (kao Laura Neumann pod golemim,
crnim egirom). Odjednom, krajickom oka primijetih nekoliko Camaca i mirnim
glasom rekoh Pivéevicu: U luku ulaze neki ¢amci koje Zelim snimiti. Slusaj me
dobro - zaustavi kameru, okreni je prema horizontu, izravnaj i usmjeri tako da
¢amci s lijeve strane udu u kadar, jer ako ne udu mogu ga baciti, a kada
udu drzi statiéno, bez ikakva pokreta, dok ne izidu. I tako je napravljeno i
umontirano u Kucu na pijesku. A priprema je trajala desctak sekundi.

Eduard K. Tissé, ¢uveni je Ejzenstejnov suradnik, koji mu je snimio sve
filmove, osim Ivana Groznog (Ivan Groznyj, 1944, 1946). I tu je radio
cksterijerne prizore, a interijere je prepustio Andreju N. Moskvinu, jer se
s Ejzenstejnom nije slozio oko koncepcije svjetla i sjenc. Drzim da takvu
glupost nije smio sebi dozvoliti.

Gabriel je Figueroa bio stalni Ferndndezov snimatelj i on ga je kovao u
zvijezde, trujuci ga usput sladunjavim romantizmom, a kada je Luis-Buifivel,
tista Fernandezova suprotnost, dosao u Meksiko, preporuili su mu svojega
jedinog majstora. I doista, snimljen je najbolji (i najsuroviji!) Bufiuelov film
Zaboravljeni (Los olvidados, 1950), iako ga je Figueroa (po vlastitom
priznanju) radio bez pravog razumijevanja. Pitate se - kako? Pa jednostavno -
prilagodio se!

Tu je i poutna pri¢a o Tomislavu Pinteru, najslavnijem hrvatskom
snimatelju, koju je (bez imalo osjecaja za mjeru) ispricao Enes MidZi¢,
akademski snimatelj(!) i redoviti profesor ADU u Zagrebu, a u okviru
studije o snimateljskoj profesiji, $to je objavljena na stranicama Hrvatskog
filmskog ljetopisa 7/1996.

Evo tipi¢nog ulomka iz te pri¢e: »Vizualna vrijednost mnogih njegovih
filmova virtuozna su dostignuéa postignuta svjetlom i rasvjetom. Kada se
upusta u tehnicke eksperimente, oni su prije temeljeni na likovnom, nego
na tehnickom istrazivanju filma. U filmu Prometej s otoka ViSevice (1965)
snima na filmskoj vrpei namijenjenoj zapisu zvuka, tzv. ton-negativu osjetljivosti
oko 10 ASA, kojime postize fotografsku strukturu koja sugerira dokumentarnu
fakturu slike. U cuvenom filmu Breza (1967), likovnim iskazom i filmskom
fotografijom, Pinter sugerira sliku koja je u pejsazu bliska maniri naivnog
slikarstva. U nedostatku prijelaznih filtera, u tome filmu koristi sive celofan
papire skinute s bombona. «

Redovito pratim Ljetopis i nisam primijetio da je netko protestirao ili
barem prigovorio na Midzicev tekst, ni sim Pinter iz obzira prema redateljima,
a ni »njegovi« redatelji Vatroslav Mimica i Ante Babaja. Ipak, Babaja je,
u razgovoru s Damirom Radi¢em i Vladimirom Severom, sredinom prosinca
1999, (za HFLIJ 21/2000), komentirao »filterski slucaj« ali ja taj samo-
ponizavajuéi komentar ne bih, u svojoj monografiji, citirao.

I kona¢no, nckoliko rije¢i o Greggu Tolandu koji je za Williama
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Wylera snimio - Orkanske visove (Wuthering Heights, 1939), Male lisice
(The Little Foxes, 1941) i Najljepse godine naeg Zivota (The Best Years of
Our Lives, 1946), za Johna Forda - Plodove gnjeva (The Grapes of Wrath,

1940) i Dugo putovanje kuci (The Long Voyage Home, 1940), a za Orsona
Wellesa - Gradanina Kanea (Citizen Kane, 1941) i Velic¢anstvene Ambersonove
(The Magnificent Ambersons, 1942) iako su Ford, Wyler i Welles imali bitno
drukéije zahtjeve. I u tome je stvarna veli¢ina Gregga Tolanda, kao i svakog
velikog snimatelja, da se ne namece niti »izvolijeva« nego da samoprijegorno
(do krajnjih granica svojih moguénosti) snimi ono $to se od njega trazi.

I tko zna §to bi jos najvedi od svih snimio, da ga Bog nije uzeo u 45. godini

(29. 5. 1904 - 28. 9. 1948).

O PUBLICI

Iz razgovora s Muniti¢em

(27. 3. 1980.)

Filmski i ostali autori, ali posebno filmski izrekli su o vaznosti publike
mnogo bljuvotina. Ne znam je li to navika ili neSto drugo - ¢itao sam i
slugao §to govore - i sve se svodi na to da se filmovi snimaju za publiku i to
za onu od milijun ili dva milijuna ljudi.

Covjek-redatelj ne radi film za sebe, jer da ga radi za sebe mogao bi
snimati i »nevidljivom kamerome«, Oko toga se lako sloZiti, ali isto tako -
posve je jasno da ga ne snima niti za golemu, amorfnu masu s velikim
prvim slovom, §to zovu je Publikom.

Filmsko je djelo, kao i svaki drugi umjetnicki proizvod, svojevrstan
lijek namijenjen onima, koji se jedino uz njegovu pomo¢ odrzavaju na
zivotu. Za njih, za takve »bolesnike« snimaju se filmovi, a ostali se »truju«
na vlastitu odgovornost.

U rujnu 1959, na cetvrtoj godini Arhitekture, nas trojica smo napravili
skupnu izlozbu fotografija. Jedan je izlozio aktove, drugi fotografije opceg
tipa, a ja sam izabrao neke vrlo ¢udne, mracne interijere. Naravno, nitko se
ispred njih nije zaustavljao...i prijatelji su mi govorili - jebi ga, radis cksperimente
bez ikakve svrhe.

A jednoga jutra (ovo nisam izmislio) dosao je neki covjek tridesetih godina,
uzeo sjedalicu i sjedio dva sata ispred mojih izlozaka, pa je dosao i sutra i
opet dugo sjedio, i meni je to bilo dovoljno. On je bio moja publika, a ja
njegov autor. Da nije bilo mene, tko bi za nj utinio te fotografije?

Iz razgovora s Celanom

(5.2.1984.)

Ako me ista iritira u javnom Zivotu - u kulturi ili drugdje - onda je to
ogromna koli¢ina lazi, a jedna je od njih i o »neraskidivoj vezi« umjetnika
s njegovom publikom. Autor (ako je istinski stvaralac) nikada ne radi svoje
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djelo »za publikue, on radi najbolje $to moze. Naravno, bilo bi mi drago da
ljudi Zele vidjeti moj film, ali bit ¢e mi dovoljno da poslije kratkog |
vremena, kada steknem distancu, ustanovim da sam ¢asno obavio svoj ;-’5
posao. Pri tom svi ti rekordi u prodanim ulaznicama, na koje se danas ‘

mnogi pozivaju, meni ne znace nista.

1z razgovora s Marovicem

(18. 3. 1985.)
Ja ne Zelim niSta dokazivati, nc Zelim se inatiti. Pjesnik dok piSe pjesmu
jednostavno pise pjesmu. Rilke nidta ne Zeli dokazati Devinskim elegijama
(Duineser Elegien, 1923). To se tako pi§c. Film se radi ovako, nikako
drukéije. Oni koji rade drukéije ne rade, zapravo, filmove. Oni rade ono
§to Nebojsa Dukeli¢ i njegovi s Beogradske televizije zovu »bioskopskime
filmom. Medutim, to nisu filmovi. To je potro§na roba za putanstvo. Svi
kojima je stalo do filma, moraju graditi svoja djela jezikom umjetnosti
kojom se bave.

Iz razgovora s L. Radmilovic¢

(12. 6. 1985.)
Ako se ¢ovjek bavi nekim umjetnickim, a ne trgovackim poslom, ili da se
drzimo filma - ako se bavi filmom, a ne kao §to imam obicaj kazati -
bioskopom (jer ne mogu reéi - kinom), odnosno - ako se bavi medijem, a
ne komercijalno-repertoarnim djelatnostima, tj. publikom, onda on svoje
filmove ne radi ¢ak ni za najuzi krug ljudi nego za samoga sebe, jer se
drukéije ne moze raditi ni jedno umjetnicko djelo.

[z razgovora s Kljuicem

(24. 7. 1986.)
Apsurdno je da se film, kao umjetnicko djelo, radi za nckoga. Iskreno
kazem da nisam stvarao film niti za festivale, niti za publiku. Jednostavno
sam uradio ono §to sam Zelio i to najbolje §to mogu.

Iz razgovora s Celanom

(18. 10. 1990.)
Prigodom premijere Kuce na pijesku, kada su me upitali: »Za koga ste vi,
zapravo, radili svoj film?« odgovorio sam, onako metaforicki, da sam ga
radio za tri Covjeka - Malcolma LeGricea, kao predstavnika ljudi u
inozemstvu, Tomislava Gotovca i samoga sebe. Pa ako nas trojica budemo
zadovoljni, onda sam uspio. Dakako, radio sam za sve ljude te provenijencije,
a ne samo za nas trojicu, ali nisam radio za tzv. publiku, jer je spominjanje
publike smijesna stvar, Umjetnicko se djelo ne moZe tako raditi.

Iz razgovora s L. Radmilovi¢

(12. 6. 1985.)
Na podrugju glazbe, knjizevnosti, slikarstva stvari su manje-vise jasne. Ali
kada s tim istim ljudima (koji imaju odredenu kulturnu razinu) razgovarate
o filmu, onda im nista nije jasno. Zato §to film kao umjetnost jo§ nije
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dobio pravo gradanstva. Ni oni koji znaju §to je slikarstvo Ljube Ivancica,
Sto je glazba Ive Maleca, Dragojeviceva ili Maroviceva poezija, ni oni
nemaju toénu predodzbu o Kusturi¢inu filmu Orac na sluzbenom puu (1985).
Svi oni misle da je to ista umjetnicka kategorija a nije, jer su djela
spomenutih umjetnika (slikara, skladatelja i dvojice pjesnika) u medijskim
okvirima, a Kusturi¢in film (malo je nezgodno o njemu govoriti s obzirom na
Grand Prix u Cannesu i nominaciju za Oscara, ali eto, ja se usudujem) to
Jjednostavno nije, jer je Otac svjesno (svim snagama) raden za publiku.

Ni tzv. intelektualcima, a nekmoli prosje¢nom potrosacu, estetske razlike
izmedu filma i filma nisu prepoznatljive, $to je potpuno razumljivo jer film
postoji tek devedeset godina i jo$ nije razradio svoje umjetnicke kriterije.
S tim se tu¢e u zid u cijelom svijetu.

O RANG-LISTAMA

Iz razgovora s Obrenovim

(4. 3. 1981.)

Kada ti netko, primjerice, kaze da mu je najbolji film Stradanje Ivane
Orleanske (La passion de Jeanne d'Arc, 1928) Carla Th. Dreyera ($to je u
redu), a da je odmah do njega, na drugome mjestu, Viscontijeva Opsesija
(Ossessione, 1942) istog si ¢asa doznao da vas dvojica nemate o ¢emu
razgovarati. Dakle, rang-liste nisu ni tako besmislene, jer uz njihovu
pomo¢ dobivamo na Zivcima i vremenu.

O NATJECAJIMA

Iz razgovora s Jovanovi¢em

(4. 11. 1989.)

Ova ljudozderska igra u Jugoslaviji, gdje stalno ide¥ na neke Natjecaje, pa
ti dadu ili ne dadu, prisilila me da radim kao inZenjer arhitckture, evo veé
25 godina. U filmu sam, naime, Zelio biti potpuno slobodan, neovisan o bilo
komu. Medutim, tzv. »slobodni filmski radnici« govore da je meni lako, jer ja
imam neito osigurano, ali to §to ja imam (i §to bi svatko mogao imati) to je
deset sati dnevno - tekoga, iscrpljujuceg posla.

Vidi§, meni su sada pedeset i dvije, a ja tvrdim da su mi 104, jer sam radio
dvostruko. Uostalom, ne bih ni mogao napisati Pisma Teofilu (u ime sv. Ivana
Zebedejeva, Kristova apostola) da nisam bio stogodidnjak, jer je i on u Efezu
doZivio stotu.

Iz razgovora s Celanom

(18. 10. 1990.)

To zapravo nije producentska prethistorija nego scemaristicka, jer kod nas
autor piSe scenarij, a da ga producent ne pomaze ni u kojem smislu, bilo koji
producent ili neka fondacija, a kada se scenarij odobri (ukoliko se odobri)
na Republickom natjeCaju, tada se film realizira.
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Ja sam Kucu na pijesku, pod razli¢itim naslovima, slao na Natjecaj od
samog pocetka, od 1966. Onda se zvala Tragovi Covjeka, pa sc manje-vise isti
scenarij, uz neznatne izmjene, 1967. zvao Covjek, iz dana u dan, iz noci u no¢,
zatim 1969. Elipse ili beskrajno vrijeme, zvao se i Godisnja doba, a posljednji
je put otisao u Zagreb 1981. kao Kuca na pijesku. Ni tom prigodom nije
progao i da su natjecaji ostali na razini republickih komisija, taj se film
nikada ne bi realizirao.

Medutim, 1983. uéinjena je iznimka. Scenariji su se odobravali prema tzv.
»kvotizaciji« producenata. Splitski je Marjan film dobio pravo na jedan
dugometrazni naslov i Umjetnicki je savijet Marjan filma odlucio da to bude
Kuca na pijesku. 1 tako je Kuca, krajem 1983. odobrena, a malo poslije i
snimljena.

Isto sam radio i s kratkometraznim scenarijima, a prije tri godine poslao
sam Republickom SIZ-u (to¢nije RSIZ-u kulture i na znanje Drustvu
filmskih radnika - op. a.) prilicno dugacko pismo §to je izazvalo dosta panike.
U njemu naglasavam da sam iste scenarije prijavljivao vise puta pod razli¢itim
naslovima, jer mi je cilj bio - snimiti odredene filmove. Mijenjao sam, dakle,
naslove sve dok scenarij ne dode do komisije, koja mu je sklona. Na taj
sam nacin ostvario, za nade pojmove znacajan, profesionalni opus od deset
kratkometraznih (i to eksperimentalnih) filmova.

O SUDBINI

Iz razgovora s L. Radmilovi¢

(12. 6. 1985.)
U posljednje vrijeme Eesto razmisljam o svim onim satima, uglavnom nocnim,
u montaznoj sobi, dok grad spava (Beograd, Zagreb ili Split - svejedno),
razmisljam o onim trenutcima kada autori ovakve (najzahtjevnije) vrste filma
ostvaruju magiéne spojeve izmedu dva kadra, a i o tome da za svoje filmove
ne mogu o¢ekivati neko veliko priznanje...i o tome ponekad razmisljam.

Naravno, vrlo sam zadovoljan da o kreativnoj montazi (kada je redatelj
ujedno i montazer) uopce mogu razgovarati, ali to se zaista rijetko dogada,
a muke su tolike i nerazumijevanja su takva, da poslije 25 godina ovjek pomisli
da je, na kraju krajeva, kaznjen §to se morao time baviti, a kada kazem morao -
rije¢ je o sudbinskoj kategoriji, koja je svojstvena svakoj umjetnosti.

SVI MOJI LJUDI

Nedjeljna Dalmacija, Split

(13. 3. 1998.)
Jedne su se veceri u ozujku 1978. na drugom (alternativnom) Saboru u Splitu,
vrtila - etiri moja filma (FOKUS, UBRZANIE, USKA VRATA, MOST)
i Getiri Gotovéeva. Bila je to na jedvite jade skrpljena projekcija s ofajnim
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zvukom i Gotovac je protestirao, trazio da se prekine.

Medutim, neki su se gosti pogeli sprdati. Pomalo zato §to uistinu nisu
dobro ¢uli ni vidjeli, pomalo i zato §to videno nisu razumijeli, tj. osjetili, a &ini se
i stoga, jer su imali neka preduvjerenja vis-a-vis Gotovcevih eksperimenata.
Bilo kako bilo, Ivan Obrenov, jedan od onih koji su se $egacili (vie nego
izrugivali) ispod glasa re¢e: »Ovako umiru legende« na $to se Gotovac,
vidljivo uzbuden, okomio na nj. »Cuj ti, Obrenove« vikao je »imaj na umu
da su to moji filmovi, a moji su filmovi - moja djeca!«

Nisam se tada sloZio s Tomom. Smatrao sam da filmsko djclo ima vlastiti
zivot, potpuno odvojen od Zivota autora, ali od te veferi sve vise i vise
mislim na puste kadrove, §to sam ih u zagusljivim sobi¢cima zalijepio, a vidim
i lica mnogih ljudi, koji su slu¢ajno ili namjerno bili u tim kadrovima. Kakva
Je to nevoljna gomila infanterista, privremeno uspavana u limenim kutijama.
Nitko o njima nije vodio neku posebnu brigu, pa ni ja - njihov redatelj.
Tisuce mi je metara filmske vrpce proslo kroz prste, izrezivao sam kvadratice,
uskladivao korake, starao se o svemu - svjetlu, zvuku, kojekakvim suglasjima
unutar jedinstvene filmske strukture.

Tako je doista bilo. Ljudi nisu imali nikakvu prednost, ali danas...Danas
mi je jasno da sam i ja u toj povorci, koja (na svakoj projekciji) svaki put
iznova koraca i pati. Danas sam na ¢elu te izmuéene povorke.

Pokraj suhe tresnje (kriZa), 6. listopada 1989,
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ZAVRSNI DIPTIH

U OBRANU FILMA

Dio teksta §to sam ga u cijelosti procitao prije retrospektivne

projekcije, a u povodu Nagrade za zivotno djelo

27.9. 199%.)

__.Veteras zelim reci nesto opcenito o filmskoj umjetnosti i to stoga sto u
svijetu (a posebno kod nas) vlada golema zbrka na tu temu.

Povod mi je razgovor objavljen u Slobodnoj Dalmaciji od 21. rujna
(u kulturnom prilogu Forum) s izvjesnim Lewom Hunterom, navodno
uglednim americkim profesorom i scenaristom, koji ve¢ pet godina vodi
scenaristicku radionicu u GroZnjanu, a u Groznjan ga je dovukao dircktor
cjelokupnog projekta Rajko Grli¢, nakon §to je odslusao »paket« njegovih
predavanja na UCLA-i.

U tom razgovoru profesor Hunter izmedu ostalog kaze: »Dobar reziser
ne moze napraviti dobar film od loseg scenarija, ali dobar scenarij s logim
reziserom moze biti vrlo uspjesan. «

[ jo§ kaze: »Mislim da je ludost da sc pisanje scenarija nc moze nauditi.
7asto bi to bila jedina umjetnost koja s¢ ne bi mogla nauciti.«

I najposlije: »Pokusavam posti¢i da dio filmske slave, osim reziserima i
glumeima pripadne i scenaristima. «

Sve u svemu - same bedastoce. Drugu (da je scenarij umjetnost i da se
svaka umijetnost moze nauéiti) i treéu (0 scenaristickoj slavi) ne Zelim
uopée komentirati, ali prvu moram.

Ponovit ¢u jo§ jednom: »Dobar reziser ne moze napraviti dobar film po
losem scenariju.« A zasto bi pobogu dobar redatelj radio film po losem
scenariju?! Ono §to hrvatski filmski kriticari listom govore da je Neven
Hitrec odli¢an redatelj, ali je, eto, rezirao Bogorodicu po loSem (otevu)
scenariju - uzasna je glupost. Ni oni, a ni Hunter, ¢ini se, ne shvacaju da
redatelj potpisuje film, odgovarajudi pritom i za scenarij i za fotografiju,
scenografiju, kostimografiju, itd...i dobrom redatelju ne pada na pamet
snimati film po loSem scenariju. Po logim scenarijima snimaju samo losi
redatelji.

Zatim, Hunter tvrdi da »dobar scenarij s logim reZiserom moze biti vilo
uspjesane, Sto je najobi¢nija magarecina, kako bi rekao Krleza. To je,
naime, jednako ludo kao da je izjavio da 10§ slikar moze naslikati dobru
sliku, ako ima dobre boje i dobre kistove, jer §to su za sliku boje i kistovi,
to je za filmsko djelo (i to ne u tolikoj myjeri) scenarij. Drukéije ne moze
biti, budu¢i da svaki umjetnicki proizvod po svojoj naravi trpi samo
jednoga autora, a taj jedini filmski autor je filmski redatelj....

A sada éemo, ako bude srece, vidjeti sedam kratkometraznih filmova,
uéinjenih od '62. do '92. Svaki je drukéiji, svaki ima svoj (a ne moj!) stil.
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Molim vas, nemojte u njima traziti pri¢u, iako svi oni imaju (ajmorec¢
jednoreceniénu) pricu koja, razumije se, nije osobito vazna.

Jednostavno ih gledajte iz kadra u kadar (kao §to se slusa glazba) jer
treba vidjeti svaki kadar - da bi se vidio film. Zelim vam dobru projekciju!

Napomen,

Im?grah.li tekst U OBRANU FILMA i antidogmatski manifest (napisan u
obliku pjesme) STIL objavljeni su, pod naslovom CUVAR DOSTOJANSTVA
FILMSKOG MEDIJA, u Nedjeljnoj Dalmaciji od 1. listopada 1999.
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([ sTIL,

Onomad sam, iako s velikim naporom, procitao
Izabrane pjesme vrlo popularnog hrvatskog pjesnika,
a jerbo su sve bile manje-vise iste

odjednom mi se i fizicki

(kao da skidam stari krov nad glavom)

otkrilo

da formula STIL = COVJEK ne vrijedi ni piljiva boba,
da je nedvojbeno natraznjacka i namigivacka

ili, ako hocdete mrvicu drukéije:

krilatica STIL - TO JE COVIJEK uzasno je preuzctna
i ba§ zato besmislena.

Stil, naime, pripada djelu a ne autoru

iz jednostavna razloga §to autor nije jaha¢

nego jahani, onaj §to ga djelo jase,

tako reéi konj.

To su znali ili makar osjecali

»osjecajem snaznim kao misao«

i Joyce i Pessoa,

dvojica predvodnika u sluzbi rijéci.

Joyce, doduse, nije objelodanio heteronime
(8to zasjenjuju jastvo)

ali je pisao kao da jest.

Sli¢no tome, neki je mladi filmski kriticar
svojedobno iznenadio velikog majstora Carla Th. Dreyera
rekavsi mu da postoji barem Sest njegovih (Dreyerovih)
filmova, koji su jednako dobri a skroz razli¢iti.

Bio sam ganut, priznat ¢e Dreyer,
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jer sam uistinu nastojao pronaci poseban stil
samo za jedan film, jednu osobu, jednu temu.
U Casu (u rijetkim trenutcima) sabranosti,

kada se duhovni poticaji ne raspriuju,

svaki iole darovit primjerak ljudske vrste

moZe naslutiti

da ni nag Gospodin - samozatajni Stvoritel]

nema isti, svemu i svima pripadajudi stil

buduci da stvorenja §to ih je stvorio

nisu istovjetna,
_istorodna,

;lajposlije ni istolika.

Covjek, tigar, orao, Zive u razli¢itom ritmu

na sebi svojstven nacin

a tako Zive i ¢ovjekova djela - likovna, knjizevna, filmska:
Cuvar stada, Guernica, Stradanje Ivane Arske, Uliks, Tragaci!
Njih se ne ti¢e njihov tvorac, ni Tvorac njihova tvorca.
Ona Zive svojim Zivotom, na filmskom platnu, papiru,
notnom papiru, sima,

posve-posve sima. ..

Stoga, treba odbaciti sve predrasude o stvaralastvu,

prije svih onu o stilskoj dosljednosti,

koja je po nekima svrha i cilj stvaralagtva,

a ja ju prepoznajem kao »mehani¢ku ushodanostx,
neprijateljicu nadahnuéa,

ushicenja,
uzitka
i posvetiti se djelu,
savrsenoj slobodi i neovisnosti djela...

ili 8to bi rekao onaj izabranik Bozji

iz pitome Nursije:
Covjece, tasti Covjece,
nije tvoje da se bavi§ sobb

Bog ¢e se baviti tobom,

| ati moli i radi

7
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